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Hay una crisis en cada minuto de
tu existencia. Te agradan las cosas
y te desagradan simultaneamente;

las quieres y las detestas al
tiempo. Pero la contradiccion
no solo rige los cambios sino
también las busquedas [...].

Modest Cuixart en Paloma Chamorro,
Conversaciones con Cuixart, 1975
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SOBRE ESTA
EXPOSICION



Esta exposicion que la Fundacion Juan March
presenta en el Museu Fundacion Juan March
de Palma y, posteriormente, en el Museo de
Arte Abstracto Espaiiol de Cuenca, ofrece una
nueva mirada sobre la obra de Modest Cuixart
(Barcelona, 1925 - Palamds, Gerona, 2007).
Hombre de una amplisima cultura humanista,
Cuixart abandono sus estudios de medicina
para dedicarse durante el resto de su vida
a la pintura desde el rigor cientifico, pero
también desde una inquietud y una rebeldia
constantes respecto a sus propios hallazgos.
Dada la magnitud de su produccion,
se ha optado por acotar un periodo, crucial
en su trayectoria, de aproximadamente una
década. A través de las 70 obras seleccionadas
y una abundante documentacion relacionada
(catalogos y carteles de exposicion, cartas
manuscritas, entrevistas y resefas periodisticas
o fotografias de época), procedentes de los mas
destacados museos y colecciones, entre ellas la
de la propia Fundacion Juan March, asi como
de los textos y la documentacion del catdlogo,
la propuesta tiene como objetivo recuperar el
mejor Cuixart a partir del andlisis mds riguroso,
pero a la vez mas sugestivo y didactico. El
periodo elegido se inicia en las postrimerias del
movimiento (y también revista) de vanguardia
Dau al Set, cuyo surrealismo magicista para
Cuixart implica el abandono de interesantes
experimentaciones matéricas previas. Mas tarde,
a partir de 1955, el artista manifestara de nuevo
una potente apuesta por la materiay por la
incorporacidn de diversos materiales u objetos.
Gracias a una beca concedida a Dau al
Set por el Instituto Francés —compartida con
su primo Antoni Tapies—, Cuixart viaja a Paris
en 1950. Meses mas tarde se traslada a Lyon,
donde el contacto con la activa vida cultural de
la ciudad impulsa una intensa fase experimental
que lo conduce a profundizar en las capacidades
expresivas de la materia. Viaja continuamente y,
ademas de en Lyon y Paris, expone en ciudades
de toda Europa, Estados Unidos y Argentina.
Empieza a ser solicitado por galerias, museos
y bienales de todo el mundo. A partir de 1958
las experimentaciones de Cuixart se dirigen
hacia la sublimacion de la materia y cristalizan
en su caracteristico dripping de irisaciones
metalicas —doradas, plateadas y cobrizas— sobre

lenguaje de ecos cdsmicos que ejecuta en enormes
formatos y que lo hace merecedor de numerosas
distinciones y lo eleva a la cima del éxito y el
reconocimiento internacional. Pero pronto
Cuixart, un espiritu libre poco dado a estancarse
en el éxito, considera que el informalismo ya ha
derivado en vacia y mondtona reiteracion, por
lo que afloran otras inquietudes en su obra. La
representacion de lo humano pasarad a aduenarse
de su obra, abriendo un largo paréntesis en el que
su preocupacion por la metafisica del cosmos
y de la materia es progresivamente sustituida
por esa intensa irrupcion de lo existencial.
En 1963-1964, adelantandose a las corrientes
internacionales de la nueva figuracion, empieza
un singular ciclo en el que, de manera insolita,
lo matérico y lo textural se hibridan con un
grafismo magicista y signico, en cuyos contenidos
predomina lo orgénico, lo erético y lo siniestro.
La profunda capacidad poética y
simbdlica de su espléndida y poco conocida
obra sobre papel, unida a la expresividad surreal
de sus objetos manipulados —configuraciones
tridimensionales y assemblages—, complementan
el itinerario de la exposicion y la aproximacion al
trabajo del artista. La muestra incluye abundante
documentacion y la proyeccion del cortometraje
de Jean-André Fieschi, que muestra al artista en
pleno proceso de realizacion de sus impactantes
cuadros con munecas laceradas, y lo presenta
como un paradigmatico creador de vanguardia.
La Fundacion Juan March desea dejar
constancia de su agradecimiento a la familia de
Modest Cuixart, por su inestimable colaboracion
en este proyecto, que ha sido posible gracias al
préstamo de obras esenciales de la propia familia,
coleccionistas particulares y muy destacadas
instituciones. Fundamental ha sido, también,
el asesoramiento y conocimiento de la obra
de Modest Cuixart de la comisaria invitada
de la exposicion, Raquel Medina de Vargas,
con quien hemos trabajado estrechamente
en este proyecto, y también las sustanciales
aportaciones de los textos de Arnau Puig
y Lourdes Cirlot. A todos ellos, gracias.

fondos generalmente oscuros, procedimiento
que evolucionard desde la marana inicial a una
forma de espacialismo. Se trata de un nuevo

Fundacién Juan March,
Palma y Cuenca
Febrero de 2020
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Cuixart: los anos cruciales (1955-1966). Antecedentes y derivaciones

ORIGEN Y
ANTECEDENTES:
DAU AL SET
(1945-1955)

Composicio, 1952-53. Acuarela 'y
gouache, 61 x 43,5 cm. MACBA

En algunos casos se desconoce la localizacion
actual de las obras que ilustran el texto del catdlogo.



Cuixart vivié su infancia en un entorno familiar
liberal y progresista —claramente favorable al
desarrollo de su futura vocaciéon— en el que

la cultura era algo consustancial. Acudian
habitualmente a conciertos o exposiciones

y celebraban tertulias artisticas y musicales!
en su propia casa, donde también solian
practicar aficiones familiares como el teatro

o la magia mientras la madre tocaba el piano.
Todo ello imbuido de un talante de sencillez
(sus tios ejercian vocacionalmente la medicina
y la farmacia en los barrios mas populares

de Barcelona) que comportaba un tipo de
relaciones sociales abiertas a todo tipo de
gente sin importar su estatus. Este rasgo
marco el caracter de Modest, unido también a
un sentido de la racionalidad —16gico en una
familia de médicos y farmacéuticos— y del
rigor en el trabajo, posiblemente asimilado en
el Colegio Aleman de Barcelona, donde estudio
hasta que fue clausurado por la guerra.

La situacion economica familiar acuso
gravemente la muerte del padre, acaecida cuando
Modest tenia solo catorce anos. Para mantener a
sus cuatro hijos —Modest y sus tres hermanas—
en plena posguerra, la madre, aficionada al
dibujo y la acuarela, confeccionaba sombreros
de fantasia para una casa de modas italiana.

A pesar de las circunstancias, vio con buenos
ojos la inclinacion de Modest por la pintura,
una vocacion que le conduciria a abandonar
los estudios de medicina, la profesion a la que
por tradicion familiar estaba destinado?.

Las obras de esta época las realizd
Cuixart generalmente sobre papel o cartdén, a
veces sobre tablillas de desecho; el lienzo para
pintar era caro y no podia permitirselo muy a
menudo. Hay que recalcar ademds que tenia un
problema de alergia al aguarrds, por esa razon
evitaba el 6leo y preferia otras técnicas como la
acuarela, la tinta o el gouache. En cuanto tuvo
conocimiento, anos mas tarde, de la existencia
del latex y de las pinturas al agua, fue de los
primeros en utilizarlos en sustitucion del dleo.

DAU AL SET: GENESIS DE UNA
TRAYECTORIA (1945-1955)

El episodio histdrico se inicia cuando un
poeta (Joan Brossa), un filésofo aprendiz
ideologicamente comprometido (Arnau Puig)
y un pintor de espiritu esotérico (Joan Pong)
—que participaban en la efimera experiencia
de la revista Algol (1946)— se encuentran

con dos primos también pintores, uno
estudiante de derecho (Antoni Tapies) y el
otro de medicina (Modest Cuixart), y con un
hombre pluridisciplinar lleno de iniciativa
(Joan-Josep Tharrats) y deciden emprender
una experiencia transgresora en la que
compartirian inquietudes y afinidades [fig. 1].
Aquel clima de amistad y de mégica creatividad
los marcé a todos ellos de una manera u otra.
Brossa, por edad y contactos, lideré el grupo;
precisamente fueron él mismo y Cuixart
[fig. 2], con quien congeniaba plenamente3,
quienes idearon el nombre de la revista que
alude a la imposible séptima cara del dado.
Inmersos en el entorno hostil de la
posguerray en un clima de paralisis cultural ajeno
a todas las vanguardias y movimientos culturales
exteriores, aquellos jovenes se sentian —como
sefiala Puig en varios escritos— extranos, ajenos,
y por ello quisieron crear un dmbito propio, a su
medida, donde respirar algo de libertad.
Sin ser demasiado conscientes de ello, se erigieron
en portavoces de unos anhelos colectivos,

Fig.1

Brossa, Cuixart, Pong, Tharrats,
René Metras y Tapies, c. 1948.
Archivo Fundacion Cuixart.
Foto: Enric Tormo
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consiguieron vehicularlos en una revista y
alcanzar un inesperado eco internacional; por
otra parte, alrededor del grupo se configurd
toda una red de amistades y de vinculos que
generaron gran efervescencia cultural*. Entre
las personas mas afines hay que destacar a Juan
Eduardo Cirlot, poeta, critico y ensayista, que
colabor6 asiduamente en la revista y fue un
licido glosador de la obra de los tres artistas de
Dau al Set (ya un movimiento de vanguardia
en toda regla) y, particularmente, de Cuixart.
La primera exposicion del grupo en el
Instituto Francés de Barcelona, organizada
por Cobalto 49 en diciembre de 1949, tuvo su
trascendencia. Eugeni d’Ors la visito y los
incluy6 en el Salon de los Once en Madrid;
ademas, tal como preveian los organizadores,
propicid la concesion a los tres pintores de
una de las becas para ampliar conocimientos
en Paris que otorgaba el Cercle Maillol del
Instituto Francés. Al renunciar Pong, que prefirié
trasladarse a Brasil, los dos primos compartieron
la beca (aunque a efectos administrativos fuera
a nombre del mayor, Antoni Tapies)s. EI 8 de
noviembre de 1950 tuvo lugar en los locales
del Club 49 una exposicion de Cuixart de una
sola noche, convocada con idea de recaudar
fondos para el viaje a Paris. La invitacion
comunicaba: “Modest Cuixart, antes de su
marcha a Paris, mostrard en el Club 49 algunas

de sus producciones mas recientes”. Con la
partida de los dos a Francia y la posterior
estancia de Cuixart en Lyon se iniciaria ya
una cierta disgregacion del grupo. Después
de varias muestras individuales, la segunda y
ultima exposicion de Dau al Set tendra lugar
en la sala Caralt en 1951. En ese ano acaba
también el primer ciclo de la revista, aunque
Tharrats continuaria publicindola hasta 1956°.
Dau al Set se habia configurado como
un proyecto flexible que daba cabida a la
individualidad y a la libertad de cada uno de sus
miembros y que tenia en comun con los grandes
movimientos artisticos, incluido evidentemente
el surrealismo, un aspecto tan relevante como
es el vinculo que establece entre diversas
disciplinas de creacién: poesia (Josep Vicenc
Foix, particularmente), literatura, pintura y
también musica, ya que, pese a no haber ningin
musico en el grupo, se identificaron con Debussy,
Stravinski, Schénberg, Berg, Mahler... ademas
de con diversos compositores contemporaneos.
La creacidn del grupo en torno a la revista
implicé aparcar experiencias anteriores —tanto
Cuixart como Tapies habian experimentado
previamente la abstraccion matérica— en
pro de un proyecto colectivo apasionante.
Reivindicaban el impulso vital y creativo,
el arte simplemente surgia de ese impulso,
era el resultado de la accion. Como confirma

Fig. 2

Cuixart con Brossa, c. 1950.
Archivo Fundacion Cuixart.
Foto: Enric Tormo



Fig.3y 4

Cuixart y Pong haciendo
pantomima, 1948. Archivo
Fundacidén Cuixart.

Foto: Nicolas Muller

Arnau Puig: “Nos mofabamos de nuestra falta
de preparacion académica oficial, [...] con el
bagaje que tuviéramos nos lanzabamos a la
navegacion [...], no habia estilos, solo imperativos
expresivos™. Otras afinidades significativas
fueron la fascinacion por el misterio, la
muerte, el clima espiritual del Romanticismo
alemadn, el imaginario cultural centroeuropeo
y, ya en el ambito concreto de la plastica, la
determinante influencia de Paul Klee?, ademas
de la admiracion por Mird y Dali, a quienes
rindieron sendas memorables visitas®.

EL SUSTRATO SURREALISTA

Dau al Set fue una revuelta instintiva del
pensamiento, de ideas en libertad. Precisamente
fue la afirmacion de los poderes del imaginario
individual y de la libertad creadora el

motivo bdsico que los condujo a adoptar el
surrealismo como modelo de actuacion y

como forma de conocimiento. Pese a que los
origenes del movimiento surrealista eran ya
bastante lejanos, Breton lo habia mantenido
vivo durante su exilio en Nueva York y en

1947 habia organizado con Duchamp, en la

galeria Maeght de Paris, una exposicion que
renovaba el espiritu del movimiento™ e invitaba
a reencontrar el libre pensamiento tras el
desastre bélico de la Segunda Guerra Mundial.
El surrealismo daualsetiano fue una
especie de adscripcion légica como respuesta
“mental” a la coyuntura “ambiental” que
padecian, una identificacién coherente con su
ideario y no un reflejo tardio ni obsoleto. De
hecho, el tiempo les ha dado la razodn: el espiritu
originario del surrealismo ha estado en el
germen de casi todo el arte contemporaneo y no
es necesario recalcar que existe un surrealismo
intemporal avant (et apreés) la lettre. También
adoptaron los métodos de creacion y expresion
surrealistas. Cuixart fue el que mds se acercd
al automatismo psiquico, que se manifiesta de
una manera personal tanto en sus signos de
origen inconsciente como en el espontaneo
juego de la linea que adopta las formas de red,
maraia, caligrafias o laberintos. Pero, a pesar
de la impregnacion surrealista, nunca hubo un
mero mimetismo. Precisamente, Donald Kuspit
asevera al respecto que Cuixart, convencido de
la imprevisibilidad de lo inconsciente, en sus

15
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obras de estos afnos va mas alla del surrealismo
convencional porque logra propiciar un estado
de animo capaz de evocar el inconsciente y de
instaurar el dominio de la incertidumbre®.

Cuixart, perenne adalid de la libertad
creativa, compartia con sus compaiieros el
espiritu de rebelion y de ruptura dadaista,
incluido el ataque al conformismo y las
convenciones. La inclinacion por la
provocacion y la transgresion era también
muy patente. Ellos mismos escenificaban
teatro del absurdo creado por Brossa, o bien
aquello que improvisaban en el momento los
“actores”, que casi siempre eran Pon¢ y Cuixart
[figs. 3y 4], los mas jovenes del grupo y dos
comediantes excepcionales segun Puig, quien
en referencia a aquellas representaciones
relata: “Los otros nos quedabamos delante para
lanzarles gritos y ofensas™2. También hacian
a menudo performances y happenings al mas
puro estilo dada. Cuixart cita algunos, como
el del Casino de Terrassa, del que comenta:
“[Fue] algo tremendo, arrastrandonos por la
escalinata y aullando didlogos ininteligibles™s.
Sus encuentros de fin de semana acababan con
frecuencia en paroxisticos psicodramas entre la
comicidad y el terror, como el que recordaban
tanto Cuixart como Puig del ano 1947 en la casa
deshabitada de Lluis M. Riera en Montnegre.

Vinculada al surrealismo siempre
estuvo la magia. Como el mismo Cuixart
decia: “La magia estd en la vida diaria, surge
inesperadamente detrds de la realidad”. Su
magicismo, mas que un rasgo estilistico, fue
siempre una manera de acercarse a la realidad
desde perspectivas inusitadas, imaginativas,
vinculadas a la atraccidn por el enigma, la
poesiay el sentido del humor, en definitiva,
todo aquello que le permitia huir del tedio
y la vulgaridad. Se trataba de visualizar lo
fantastico, lo imposible, mas alla de lo evidente,
prescindiendo y trascendiendo el referente
real o externo, para abordar mas adelante, en
sucesivas fases, la plasmacion de los dictados
del subconsciente, sus delirios y obsesiones
ocultas. En la evolucion de Cuixart, se da esa
pervivencia de rasgos esenciales del surrealismo
como fendmeno intemporal, tanto en sus
momentos abstractos como figurativos.

La figura humana que, igual que
la abstraccidn, ya cultivaba anos antes en
sus gouaches y monotipos de inspiracion
diversa, nunca fue realista, sino que se

trataba de imagenes entre la racionalidad y la
irracionalidad, inmersas en ambientaciones
generalmente surreales o en composiciones
donde a menudo solo son un elemento mas de

la sintaxis de la obra. La iconografia medieval

y su submundo de invenciones fantdsticas —
con una carga simbdélica tan ajena al mundo
profano como al real— fue una de sus fuentes de
inspiracion, un componente mas dentro de un
abanico ilimitado al servicio de una prodigiosa
capacidad de fabulacion que no pararia de crecer.
Rostros en forma de corazon o de pera invertida,
cabezas, fragmentos de cuerpos, seres amputados
que hacen equilibrios, hermafroditas, extranos
barcos y lagunas [fig. 5], zapatos, sombreros,
astros, pajaros, globos, caballos... No es extrano
que el circo, ambito donde impera la fabulacion y
la magia y donde todo es posible, fuera también
uno de los temas predilectos a través de sus
personajes (clowns, acrébatas, funambulos...).

El fendmeno Dau al Set posibilité el
reconocimiento de Cuixart y de sus compaferos
como valores emergentes de la pintura
catalana y espanola por un gran numero de
criticos e intelectuales. Contemplado desde la
perspectiva de los afios, se demuestra que ese
periodo (1948-1955) no fue un mero episodio
pasajero en la trayectoria del artista, sino una
experiencia intensa en la que se configura un
sustrato ideologico que seria determinante
en toda su evolucion posterior, ademas de
embrion de futuros hallazgos. Alrededor de
aquel periodo se esbozan, en efecto, aspectos
tan esenciales como la ya desde entonces
irrenunciable adhesidn a los principios del
surrealismo, la tendencia hacia lo magicoy
oculto —mas proclive a la tradicion germanica
que a la mediterranea— o la importancia de la
filosofia, con una profundidad de pensamiento
muy influida por Nietzsche (segtin confirma el
filosofo del grupo, Arnau Puig). Asimismo, otro
rasgo fundamental es la aparente dicotomia
entre figuracion y abstraccion, que conviven
con naturalidad en la época de Dau al Set: por
una parte, la figuracion (siempre impregnada de
un aire enigmatico y magico que tanto bebe del
magisterio teorico de Brossa) y, por otra,
abstracciones de trasfondo cdsmico pobladas
por geometrias y signos [fig. 6]. En efecto, pese
al predominio de la figura, en aquellos afios
de Dau al Set Cuixart cultiva simultaneamente
sus abstracciones reticulares, cosmologias con
grafias dispersas o sutiles caligrafias geométricas



Fig. 5

Brufungles, 1949. Oleo sobre
lienzo, 60 x 81 cm
Coleccidn privada

de desarrollo horizontal. Ya demostraba entonces
que para él no eran dos lenguajes excluyentes,
sino complementarios, entre los cuales el signo
actua como puente y elemento esencial.

También surge con Dau al Set la especial
querencia por los titulos de las obras (que el
mismo Duchamp consideraba un elemento tan
primordial como el color o el dibujo), sobre todo a
partir de aquellos primeros titulos aportados por
Brossa (Brufungles, Maascro, El Pescallunes), tan
imaginativos como poéticos y esotéricos. Siempre
fue algo esencial en Cuixart bautizar sus obras ya
fuese con nombres de personajes literarios o de
dioses de distintas mitologias, o con extranas
derivaciones del latin, del griego, del catalan o del
francés, creando ingeniosos juegos de palabras o
mezclas semanticas intraducibles. Se trataba de
un juego intelectual, una demostracion del cariz

ladico que solia imprimir a su bagaje cultural,
ya que mas que un intelectual al uso, Cuixart fue
un activo “fruidor” de la cultura. Le agradaba
escribir, incluso poesia, pero mantuvo para si
mismo esa actividad y, aunque siempre mantuvo
posiciones firmes y fundamentadas acerca del
arte'4, casi nunca teorizo sobre su propia obra,
en parte porque lo consideraba petulante, pero
también porque rechazaba verbalizar algo como
la pintura: “La pintura es enigmadtica, carece

de alfabeto™s.

17
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Fig. 6

Pintura S. T.,1947-48.

Oleo sobre lienzo, 40 x 55 cm
Coleccidn privada
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Fig. 8

Louis Armstrong [Cubierta de Dan
al Set, n.° 12, ilustra la Oda a Louis
Armstrong de Joan Brossal, 1950

EL SIGNO:
APARICION Y
PERMANENCIA

Fig.7

Ug! A!, 1949

Oleo sobre cartén, 27 X 35 cm
Coleccién privada

Fundacién Juan March



El signo surge en el Cuixart
daualsetiano como elemento de
expresion no consciente, de una
espontaneidad ludica, casual,
que unicamente responde a

un impulso de autoafirmacion
individual. Lo podriamos definir
como la representacion visual de
aquello que escapa a la razon. No
obedece a ningun simbolismo
concreto ni a ninguna intencion
cabalistica, sino al intrinseco
poder evocador de lo ignoto
derivado de su propio caracter de
lenguaje imaginario. En el texto
del catdlogo para la exposicion
de 1956 en la galeria Folklore de
Lyon, Cirici Pellicer vincula el
signo a la caligrafia y sefala a
esta como la base sobre la que

la pintura de Cuixart asienta su
caracter. Entre los signos incluye
las inscripciones fonéticas de

algunos cuadros —Ug! A! [fig.
7]— como gritos de ndusea. Por
su parte, Corredor-Matheos le
atribuye un rol compositivo a
la par que onirico: “Mientras
dura la etapa magicista —hasta
1955— el signo es concrecion, a la
vez, del significado y de la linea,
y aparece en torno a las figuras
poblando espacios vacios; fijo
unas veces, como clavado a los
fondos, o ingravido, sobre ellos,
gaseosos: es como si [...] detrds
de las formas del primer plano
surgiera el vacio del universo™.
Con el tiempo, ciertos signos
se iran repitiendo en su obra,
reapareceran hasta conformar
todo un repertorio inconsciente
de puntos, férmulas o calculos
matematicos, constelaciones,
concisas alusiones sexuales,
caligrafias primitivistas...
Algunos de ellos incluso llegaran
a convertirse, por su reiteracion
(como la W con un punto en su
angulo superior derecho), en una
especie de marca de identidad.
Segun Arnau Puig: “La
mayoria de los signos de las
obras de Cuixart son fdsiles
de catastrofes sucedidas.
Quizas inicialmente fueran
inspirados por Mir6 o por
Klee, pero en sentido profundo
los signos de Cuixart no son
esquemas de la vida presente,
sino lo que queda de un
pasado irrecuperable, sagrado,
perturbador, pero acabado™.
Desde Dau al Set, el signo
constituye un elemento clave de
conexion entre ambos discursos,
el abstracto y el figurativo, y
sus derivaciones posteriores,
ya que se mantendra como
una constante practicamente
a lo largo de toda su obra.
Como elemento ajeno a la
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razon, se contrapone y a la vez
complementa a la materia, que
es aquello tangible, real; por
eso se asociard a la cualidad
textural de las obras posteriores
y tendra reveladora significacion
en la época informalista. Asi lo
celebra la frase del poema con
que Marcel Michaud participa
en el catdlogo de la exposicion
de Cuixart en Paris en 1961:

Le Signe, verbe du silence,

est magique.

Es, asimismo, un
factor inseparable de toda
su interesantisima obra
sobre papel de cualquier
época [fig. 8] y alcanzard un
insdlito protagonismo con la
neofiguracion desde mediados
de los sesenta y durante casi una
década, para resurgir con fuerza
en los noventa —muy a menudo
asociado a las geometrias y
a la abstraccion subterranea
de esa etapa—, sin haber
desaparecido nunca del todo.

El signo en Cuixart (e incluso
sus palabras o frases, como “No
hi soc” [No estoy] de la Venus
kebrada [tig. 28]) no pretende
ser un elemento esclarecedor
del significado de la obra sino,
al contrario, contribuye a
oscurecerlo, a reforzar su caracter
enigmatico. Su intencion consiste
en generar una sensacion de
incertidumbre que ponga en
cuestion la racionalidad del
lenguaje y de los canales de
comunicacion entre la obra
—forma y contenido— y el
publico, al cual propone un juego
de incitaciones y de ocultaciones
que mantiene vivo el deseo, no
factible, de descifrar el enigma.
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Cuixart: los anos cruciales (1955-1966). Antecedentes y derivaciones

METAFISICA DE
LA MATERIA
(1955-1962)

Cennino Cennini o el libro del arte, 1959
Técnica mixta sobre lienzo, 200 X 350 cm
Coleccion Paradores de Turismo.




La etapa imaginativa y plasticamente etérea
de Dau al Set habia sido precedida desde 1942
por ensayos matéricos —collages con desechos
recuperados de las ruinas de la guerra—, ademas
de paisajes, figuras y abstracciones de filiacion
expresionista. A pesar de ello, los inicios de
una pintura especificamente orientada a la
abstraccidn los hallamos en torno a 1946-
1947. Es entonces cuando Cuixart descubre la
dindmica interna de la linea y de la mancha, el
concepto de espacio como campo de fuerzasy
el punto como nucleo generador de formasy
constelaciones, que con frecuencia aparecen
inscritas en un entramado lineal. Paralelamente,
entre 1947 y 1950, experimenta también con
obras de una técnica similar al monotipo con
Oleo y gouache; sin embargo, son esas redes de
hilos vibratiles en grattage las que dan pie a
sus mejores resultados en obras como Pintura
S. T. o Linneus escriba [figs. 6 y 9]. Se trata de
abstracciones cdsmicas, que comparten un
claro componente automatico'® con numerosos
dibujos de la época, llenas de constelaciones y
de signos incisos sobre una densa capa matérica,
como es el caso de Linneus escriba. Como indica
Pierre Restany, en esas obras, que se alternan
con la peculiar figuracion daulsetiana rodeada
de signos e inscripciones sobre fondos brumosos
de colores difuminados, esta el germen, el “grado
cero” de su futura abstraccion matérica®.

Carlos Aredn afirma que esos cuadros
abstractos de 1948 “son de los mas antiguos
de materia densa realizados en Espana”y,
asimismo, senala que “el retraso inicial de
Cuixart respecto al informalismo fautreriano
de 1945 fue tan solo de tres anos”.

PROCESO EXPERIMENTAL
El primer viaje a Paris con su primo Antoni
Tapies en 1950, gracias a la beca compartida
del Instituto Francés, origina un camulo de
experiencias y situaciones —fallidos intentos de
subsistencia trabajando en todo lo imaginable,
traslado a Lyon, desavenencia y definitivo
distanciamiento respecto a Tapies— que van
a propiciar en adelante un desarrollo muy
independiente y personal de su obra.

En esos anos, Francia se convierte
en su segunda residencia y viaja por varios
paises europeos, por lo que practicamente
desaparece del panorama artistico barcelonés.
En 1953 se casa con Mariona Goday y abre un
efimero taller de grabado para diseno textil

Fig.9

Linneus escriba, 1948. Oleo
sobre lienzo, 38 x 46 cm
Museo Patio Herreriano de
Arte Contemporaneo Espanol,
Valladolid

en cuyos dibujos de clichés colaboran artistas
tan destacados como Albert Rafols-Casamada.
Aparca la pintura apenas unos meses para
recapacitar sobre los posibles caminos de su
evolucion y en 1955 reaparece con una exposicion
individual organizada por el Club 49 en las
Galerias Layetanas que incluye obras figurativas,
abstractas y mixtas, de nuevo con el signo como
nexo comun. Alexandre Cirici Pellicer, uno de los
criticos mas influyentes y que con mas atencion
sigue su obra, glosa su regreso a la escenay
destaca la intensificacion del poder del signo,
lograda al asociarlo a una cualidad material.

En su camino hacia el informalismo,
Cuixart se replantea totalmente su pintura e
inicia un intensisimo proceso experimental
de destrucciones e integraciones en el que se
van produciendo significativos avances en
el tratamiento de la materia. En una primera
fase, que se inicia hacia 1954, se decanta por
la agresion al soporte, que resulta horadado,
quemado o aranado [fig. 10], procedimiento que
pronto enriquece mediante la incorporacion
de diversos materiales: virutas, limaduras o
pequenos objetos como clavos o bisagras. Merece
destacarse Sputnik [cat. 2], obra de transicidon en
la que se adivinan los rudimentos de su personal
cosmologia matérica y que cronolégicamente
coincide con las primeras combine de su coetaneo
Robert Rauschenberg. La incorporacion de piezas
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Fig. 10

Madera, 1956. Pirograbado sobre
madera, 40 X 59 cm

Coleccidn privada

o fragmentos de materiales reconocibles en la
composicion (pero ahora sin objetos auténomos
ni elementos figurativos) conduce a las llamadas
Construcciones heteropldsticas (1956-1957), una
especie de assemblages caracterizados por la
presencia protagonista de tubos, acompanados
de otros elementos como cables y cuerdas (Tensio
heteroplastica [Tension heteroplastica] [cat. 3]).
Segun palabras de Restany, se produce en ellas
una “simbiosis entre la materia pictdrica y el
objeto contingente”, son obras rompedoras
que ponen de manifiesto su voluntad radical

de cambio. Sin embargo, la rigidez estructural,
casi mecanicista, de esas composiciones (algo
afines a los contrarrelieves de Tatlin*) no tendra
continuidad, puesto que pronto se inclinara
Cuixart a ahondar en un enfoque distinto

de lo material que trascendera lo fisico.

LYON - PARIS

Ante la imposibilidad de subsistir en Paris y
temiendo una posible recaida en la enfermedad
pulmonar de su primo Tapies, siempre delicado
de salud, Cuixart consigue dejarlo al cuidado de
familiares de su futura esposa Mariona en Paris

galerista se convertiria en promotor decisivo
de la vanguardia internacional en Barcelona.

En Lyon, las circunstancias de Cuixart
apenas mejoran hasta que contacta con el
comprometido poeta y galerista Marcel Michaud,
quien lo introduce en la vida cultural de la urbe.
Poco a poco logra entrar en contacto con circulos
de vanguardia relacionados con la musica y el
teatro. En ese ambiente, ya mas favorable, inicia
un denso ciclo informalista y de experimentacion
con la materia y el objeto que incluye las
mas insolitas amalgamas de sustancias 'y
procedimientos (como pirograbado y encaustica),
manifestando coincidencias con el art autre, Wols,
Dubuffet y Fautrier. Gracias a Michaud —en cuya
galeria Folklore expone en 1956— contacta con
el critico Jean-Jacques Lerrant, que penetra con
agudeza y sensibilidad en su mistica de la materia,
y con el prestigioso galerista de Paris René
Drouin (que habia sido socio de Leo Castelli),
quien le proporcionara su primera exposicion
individual en la capital francesa en 1958.

Esa intensa fase de busqueda empirica que
transcurre entre Paris y Lyon, en la que produjo
muchisimas obras (aunque lamentablemente en
la actualidad solo una pequena parte de ellas esté
localizada), resulta muy fructifera en cuanto a
su profundizacion en las capacidades expresivas
de la materia. La colosal e impresionante Puerta
del Infierno [fig. 11], —que presento en la XXIX
Bienal de Venecia y en el Carnegie Institute de
Pittsburg— demuestra la solidez y magnificencia
de los logros alcanzados en esta etapa. Como
afirma Restany*, fue en Lyon donde Cuixart
tuvo la revelacion de ese arte “de dentro”, de
esa expresividad intrinseca de la materia.

Nuevamente adquiere protagonismo el
grafismo inciso, procedimiento que responde al
instinto primario de marcar, de dejar huella, de
autoafirmarse en el magma de la materia. Asi lo
demuestran obras de 1957 como Omorka [cat. 7],
de la coleccion del Reina Sofia, Palimpsesto o Lyon
de Belleville [figs. 12 y 13]. En 1958 realiza trabajos
como Cercle doré [Circulo dorado] [cat. 11] 0 Espai

(donde permanecera hasta su vuelta a Barcelona), fibrat [Espacio fibrado], que presentan un recio

y decide trasladarse a Lyon por recomendacion
de los Metras. René Metras, que pertenecia a
una acomodada familia de Lyon dedicada a la
industria sedera, conocio en Sant Celoni* a los
futuros pintores de Dau al Set, y, aunque salia a
pintar con ellos, prefirio, ya desde los diecisiete
anos, dedicarse al coleccionismo. Fue el primer
mecenas de Cuixart, que en su futura etapa como

modelado con gruesas texturaciones obtenidas
surcando y repujando un empaste denso y
abundante con el mango del pincel. En

contraste con esas obras encontramos otras
—también fechadas en 1958— de facturay
resultado muy sutil, que logra arainando el motivo
sobre una superficie (generalmente de madera)
de nula o muy escasa densidad textural, mediante



Fig 11.

Puerta del Infierno, 1958. Técnica
mixta sobre lienzo, 225 x 130 cm
Coleccidn privada
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Fig 12.
Palimpsesto, 1957. Técnica mixta
sobre lienzo, 46 x 38 cm

una delicada aplicacion del procedimiento del
grattage: Evocacion 1914-18 [fig. 14], Marne,
San Juan De Lyon [cats. 6 y 12], o incluso Le ciel
[El cielo], de 1960. Todas ellas precedidas por
Bouche Sperdument [cat. 4] y el atipico caso del
despliegue de signos y puntos incisos sobre
fondo blanco de Grafisme, ambas de 1956.

Todos los estudiosos de Cuixart coinciden
en apreciar el hecho —confirmado por el propio
artista— de que su inmersion en el ambiente de
la zona antigua de la ciudad de Lyon donde vivia,
con su atmosfera humeda, oscura y laberintica
y sus muros de piedra erosionados,
fue trascendental en el logro del
singular misticismo arcaico que
imprime el autor a su abstraccion
a partir de estos anos. Asi lo sefiala
Juan Manuel Bonet: “Respecto de
otras obras coetaneas, lo primero
que llama la atencién en la obra
abstracta de Cuixart es lo arcaica
que parece. Frente a la idea de
una abstraccion sin raices, sin
tradicion a sus espaldas, €l consigue
justamente lo contrario: hacer una
pintura moderna pero cargada de
resonancias del pasado. Una pintura
de una oscuridad antigua”.

INFORMALISMO /
TRANSINFORMALISMO

Sobre la base de esa profunda experimentacion

y reflexidon conceptual surgen hallazgos

que cristalizan en la consecucion de un

lenguaje propio con el que alcanza la cima del
reconocimiento internacional, que se concreta
en el bienio 1958-1959, clave en su trayectoria. En
1958, en el marco del IT Salon de Mayo, obtiene el
Premio Torres Garcia, otorgado por la Asociacion
de Artistas Actuales que presidia Alexandre
Cirici. Ese mismo ano se edita su primer libro
monografico, escrito por Juan Eduardo Cirlot, y,
dias después de su visita a Picasso en Cannes®,
tiene lugar su primera exposicion individual en
Paris en la Galerie René Drouin. Desde alli escribe
a Cirlot: “No tengo obra, todo se ha adquirido por
las mejores colecciones de aqui y de América”;
menciona dos piezas para el MoMA y anade que
prepara exposiciones en Nueva York y Londres.
Al ano siguiente, en 1959, logra en Lausana la
Medalla de Oro del prestigioso Premio Suizo de
Pintura Abstracta con una pequeia pero excelente
obra hoy conservada en la Fundacié Vila Casas
[cat. 9]. E]l mismo afio consigue también el Gran
Premio de Pintura de la V Bienal de Sao Paulo
[fig. 17] con nueve magnificas piezas, la mayoria
de gran formato, frente a contendientes como

su admirado Francis Bacon, Alberto Burri,

Karel Appel, o Lucio Fontana (quien obtuvo la
medalla de plata en Lausana), lo que confirma
plenamente el gran momento que vive el artista.

Fig. 13
Lyon de Belleville, 1957. Técnica
mixta sobre lienzo, 66 x 73 cm




Fig. 14
Evocacion 1914-18, 1958. Grattage y 6leo sobre
madera, 54 X 65 cm

Fig. 15
Mestre Eckhart, 1958. Técnica mixta sobre lienzo,
61 X 50 cm
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Fig. 16
S. T\, 1959. Técnica mixta sobre lienzo, 92 X 73 cm
Colecciéon Marc Cuixart

Articulo "El triunfo de Cuixart”, de Alexandre
Cirici Pellicer en Revista de Actualidades y Letras,

Es un periodo en el que los éxitos
se multiplican, se le solicita en los eventos
internacionales mas destacados y expone en
los principales museos y galerias de numerosos
paises. Coleccionistas de primer nivel de
todo el mundo adquieren sus obras, que se
dispersan por muy diversos destinos. Articulos
elogiosos de los mejores criticos se publican
en revistas internacionales del prestigio de
Art Actuel International (Lausana), Quadrum
(Bruselas), Cimaise (Paris), XX* Siécle (Paris),
Das Kunstwerk (Baden-Baden), Ars Magazine
(Nueva York), entre muchas otras. André
Bréton piensa en €l a la hora de incluir un
pintor espanol en la exposicion surrealista
internacional E.R.O.S., que organizaba en 1959
junto a Marcel Duchamp para la galeria Daniel
Cordier, y asi se lo comenta a su amigo Cirlot®.
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Fig. 17

Un aspeeto del Musso de Fio do Juseiro

n.° 393 (octubre de 1959).

12— REVISTA

La clave de su celebrado lenguaje
parte de la evolucion del modelado abrupto
y laborioso —propio de su época de Lyon—
hacia un proceder de tipo gestual, de inercias
automatistas del subconsciente, una version
inédita del dripping que implica el paso de una
materia agredida a una materia sublimada.
Una obra particularmente interesante es la
dedicada al heterodoxo mistico Mestre Eckhart
(1958) [fig. 15], donde sobre un fondo trabajado
con grafismos incisos sobre relieve matérico ya
emplea en la zona central su nuevo proceder.
En esta etapa el color, apenas perceptible, se
limita a modulaciones del negro, del que a veces
emanan matices rojizos, violaceos, azules. Sus
peculiares “chorreados” no caen directamente
desde el bote de pintura sino desde pinceles o
brochas, puesto que no utiliza pintura industrial
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REYISTA — 13

inmensa y misteriosa realidad no material,

la cual, asegura, “no puede representarse

mediante ninguna forma conocida”.
Tras un momento inicial que denota

la mezcla abigarrada de lo inciso con el

dripping (Suerio de Eude, Gran barroco [cats. 17

y 13]), la primera fase de desarrollo del nuevo
procedimiento se caracteriza por lo intrincado
de la marana de filamentos resultante® (Suite
Bienal Sdo Paulo, Pintura, ambas de 1959), que
Cirlot considera “una materia dinamizada pero
nunca paroxistica, como en la action painting”.
Ese caotico enredo inicial tiende pronto a

organizarse segun ejes vertebrales

—Pintura (1959), Sarga (1960) [cats. 20 y 30]—
para desenredarse y esparcirse progresivamente
otorgando un valor creciente al espacio. Se trata
ya de obras mas reflexivas y austeras.
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Fig. 18

Pintura, 1960. Técnica mixta
sobre lienzo, 100 x 81 cm
Coleccidn privada

En ellas acaban flotando sobre un fondo casi
liso, con escasisimo empaste, goterones cada vez
mas aislados en forma de disco, acompanados
por filamentos [cats. 28 y 44] que devienen en
calculados trazos pseudocaligraficos [fig. 16]
—*“caligrafia mental”, en palabras de Cirlot—
hasta dejar solo uno o dos elementos sobre el
fondo. En ese personal espacialismo prevalecen
las obras en tonos oscuros, aunque se alternan
con algunas en rojo, azul o blanco dominantes,
casi monocromos: Blanc [Blancol, Blau [Azul]
[cat. 21], ambas de 1959, o Roig [Rojo], de 1960.
Otras, como Pintura [cat. 29], presentan curiosas
alineaciones y un despliegue caligrafico de signos,
lineas y puntos que sugieren ecos daualsetianos.
En su conjunto, esta etapa constituye una
efectiva aportacion al informalismo internacional
y como tal fue reconocida. La critica destaca de
forma unanime sus extraordinarios logros y lo
ensalza en numerosos articulos como el
renovador, tanto conceptual como formal, del

informalismo, al que aporta una personalisima
alquimia de singular trascendencia que
provoca la metamorfosis de la materia pobre
para sublimarla. Por ello Lerrant lo considera
uno de los “monstruos sagrados de la pintura
contemporanea, uno de los herederos directos de
las tradiciones de taller”®, cuyo tratamiento de la
materia supone una trascendente concepcion de
lo ornamental sin precedentes en el arte moderno.
En el mismo aspecto incide Cirlot —el
poeta que, desde su intensa labor critica, mas
ahondd en la filosofia del informalismo— cuando
senala que sus peculiares brillos metalicos no
son meros procedimientos, sino la expresion
de una especie de “misticismo alquimico”3,
y lo vincula al proceso evolutivo, teorizado
por Jung, del espiritu humano en busca de su
triunfo sobre la materia. Ciertamente se trata
de un concepto del informalismo que a partir de
esa dialéctica materia/antimateria escapa de
los parametros generales del movimiento
internacional y que insta al critico, desde su
vision poética y filosofica del arte, a designarlo
con el nuevo vocablo “transinformalismo ™.
Will Grohmann, el historiador y
critico aleman amigo de Paul Klee, ensalza la
carga poética de la pintura de Cuixart3*y en la
prestigiosa revista Das Kunstwerk, que le dedicd
su cubierta®, lo califica de pintor-poeta “creador
de mundos invisibles que estremecen”. Tampoco
Alexandre Cirici regatea los mas encendidos
elogios al artista en numerosos textos. En
uno de ellos lo califica de emblema del nuevo
informalismo y perfecto colofon del ciclo abierto
por Fautrier, e incluso llega a proclamar en el
catalogo de la galeria de Marcel Michaud de
1959: “Voici, pourquoi Cuixart est pour nous
le peintre de notre temps” [He aqui por qué
Cuixart es para nosotros el pintor de nuestro
tiempo]. No preveia que pocos afios después
ese brillante cierre de ciclo al que aludia iba a
ser realmente definitivo por parte del artistay
lo conduciria a nuevos derroteros creativos que
el critico rechazaria con desmedida acritud.

RUPTURA CON EL INFORMALISMO:
NUEVAS INQUIETUDES EXPRESIVAS
En pleno auge triunfal de su pintura, sus
cuadros se vendian comme de petits pains (en
palabras de su galerista Drouin, que intentd
disuadirle de cambios demasiado radicales?)

y las galerias mas afamadas se lo disputaban
ofreciéndole beneficiosos contratos. Pero cuando



podia asegurarse un futuro mas que préspero
y el perenne favor de la critica internacional
con un lugar preeminente en la historia del
arte, de forma inesperada, Cuixart se situa a
contracorriente y lo arriesga todo. Aunque
sabia que peligraba su suefio alcanzado de
vivir profesionalmente de la pintura, no podia
renunciar a su preciada libertad, ni desistir

de su espiritu rebelde que solo entendia la
creacion como una aventura constante. Fiel

a los principios nietzscheanos adoptados en
Dau al Set y al aforismo de Marcel Michaud en
torno a la idea de que el arte cuando surge es un
grito que al degenerar en estilo se convierte en
cadaver, tampoco olvida el consejo que le dio
Picasso y al que a menudo aludia: “Muchacho,

que nada ni nadie hipoteque nunca tu libertad de

creacion, haz siempre lo que te salga de los...”.
Asi pues, decide huir de sus propios

éxitos y de cualquier imposicion en busca de

otros inciertos retos y reniega de una etiqueta

vacio, sino algo que ya iba pidiendo pasoy
se insinuaba cada vez mas claramente.

La exposicion titulada Sept personnages
d’exorcisme [Siete personajes de exorcismo]
en la Galerie René Drouin en 1962, es
significativa de la transicion entre ambos
lenguajes. Denota una personificacion de la
materia en obras aparentemente abstractas,
mientras en otras emerge claramente la figura
humana del propio magma matérico.

En este periodo posinformalista bullen
nuevas ideas en la mente de Cuixart. Surge un
nuevo proceso experimental en el que se pone de
manifiesto un claro interés por el objeto y también
una mayor vinculacion con el mundo del teatro,
que mantiene desde Lyon. El dramaturgo Bertolt
Brecht se convierte en su autor de cabecera. En
una extensa entrevista que firma Jean Francois
Revel en France Observateur el artista habla del
inminente proyecto brechtiano con los dibujos
que viene realizando desde 1957 y alude a sus

en la que, pese al éxito, empezaba a sentirse nuevas inquietudes: “Yo creo que aqui [Europa,
encorsetado y que consideraba ya obsoleta y falsa en contraposicidon con Estados Unidos] el artista
en su pretension de vanguardia®. Ciertamente,

en medio del apogeo informalista ya habian e

Paris 61, 1961. Técnica mixta sobre

aflorado otro tipo de inquietudes expresivas lienzo, 100 x 81 cm
Coleccion privada

premonitorias de un cambio de rumbo en su
obra. El informalismo de Cuixart, como hemos
visto, nunca fue meramente materia sobre una
superficie, siempre tuvo un trasfondo, una alusién
o referencia metafisica, filosoéfica, que a menudo
se evidencia en los titulos (Omorka, Totem, Mestre
Eckhart...), con frecuencia alusivos a mitologias
primitivas, a ideas o realidades cosmicas. Su
dripping cristaliza en composiciones que no solo
eluden lo cadtico, sino que apuntan ya a cierta
figuracion. De hecho, como bien sefialaba Cirlot,
ni siquiera en pleno informalismo estd ausente
el hombre, sino que simplemente “permanece en
la sombra”, y ante la evidencia de que en algunas
obras los filamentos y manchas tienden a esbozar
cabezas o formas humanas [figs. 18-19], e incluso
algin simbolo félico, como en el caso de Totem
[cat. 39], Cirlot afirma que las formas y temas de
la pintura de Cuixart son “metafiguraciones, que
siempre estan en vecindad con lo figurativo”®.
Las alusiones antropomorficas (incluso
realiza ya algun “retrato”, como el del escritor
Bernard Collin de 1959 [fig. 20]), aun dentro
del mismo lenguaje matérico, empiezan a
ser cada vez mas frecuentes y explicitas al
inicio de la década de los sesenta. Por tanto,
el giro hacia la figuracion no es un salto al
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contemporaneo esta un poco aislado de una
verdad social, y, en consecuencia, esta en la duda,
en la busqueda, en la inquietud, en la angustia”+.

Coincidiendo con la representacion de
Schweyck dans la Deuxieme Guerre mondiale
[Schweyck en la Segunda Guerra Mundial] en
el Théatre de la Cité de Lyon en 1961, Cuixart
presenta en el Théatre des Champs-Elysées
de Paris una serie de dibujos a tinta sobre
carton dedicada a personajes y temas del teatro
brechtiano* (bajo el auspicio de René Drouin
y con un catalogo que incluye textos de Joan
Brossa, Fernando Chueca Goitia, Alexandre
Cirici, Marcel Michaud, Will Grohmann, Jean-
Jacques Lerrant, Pierre Restany y otros). La
muestra es indicativa de que el cambio hacia la
figuracion no fue ajeno a la poderosa influencia
que el compromiso ético del alemdn ejercid en su
obray en su pensamiento. De hecho, alude en sus
obras de forma muy concreta y con reveladora
potencia a personajes o temas de piezas teatrales
como La dpera de los tres centavos, Madre coraje y
sus hijos [cat. 34] o Los siete pecados capitales del
pequerio burgués, entre otras menos conocidas.
Joan Perucho percibi6 en esas obras dedicadas
a Brecht “la fuerza ciega de la fatalidad™+.

La naturalidad con que las obras
dedicadas a Brecht se expusieron en Francia
—incluida una obra que ridiculizaba a Hitler
y su cruz gamada [fig. 21]— no seria la misma
en la Espana franquista. René Metras habia
empezado a editar en 1958 la revista El Correo de
las Artes®, erigida en tribuna y portavoz del art
autre a través de relevantes firmas nacionales
e internacionales. Lamentablemente, dejo de
publicarse en 1962 a instancias de las autoridades
gubernamentales, precisamente por un reportaje
sobre las obras brechtianas de Cuixart#.

A raiz del cierre de la revista,

Metras aprovecha sus fluidos contactos con
marchantes de relevancia internacional y
decide la apertura de su propia galeria, que
fue determinante para la difusion del arte
vanguardista internacional en Barcelona*
y, en lo que concierne a Cuixart, decisiva en
momentos clave de su trayectoria. Al hilo de
lo brechtiano, a finales de 1964 tuvo lugar
en la galeria René Metras la exposicion de
dibujos y aguafuertes de Cuixart titulada
Bertolt Brecht, testimoni i homenatge [Bertolt
Brecht, testimonio y homenaje]; en el acto,
celebrado pese a la prohibicion expresa

del franquismo, se leyo por primera vez en
publico en Espana la obra del autor aleman.

Se podria afirmar que la figuracién
cuixartiana tiene en comun con los realismos
criticos que se suceden como protesta en
Europay Espana el hecho de que no puede
permanecer indiferente ante la vida o el
contexto social, y sigue la conocida maxima
brechtiana respecto al compromiso social del
artista: “El arte no es un espejo para reflejar la
realidad, sino un martillo para darle forma”4°.

La otra via de experimentacion en estos
inicios de los sesenta se refiere a la recuperacion
del interés por el volumen (recuérdese Sputnik,
el assemblage de 1955) y a la incorporacion de
materias progresivamente alejadas del plano hasta
producir una ruptura de la bidimensionalidad,
que pasa gradualmente de la textura y el relieve
al collage, y, finalmente, al assemblage y al objeto
exento. Resultan de ello obras de enorme interés
por el uso de materias practicamente insélitas
en el panorama artistico de ese momento (La
Cire [La cera] o A Harry Morgan, Hereux Noél [A
Harry Morgan, feliz Navidad]) [cats. 22y 23].
Mencion especial merece la espléndida obra
Blau o el pa daurat dels pobres [Azul o el pan
dorado de los pobres] [cat. 42], de la coleccion
Fran Daurel, en la que incorpora un aro de
hierro perpendicular al plano del lienzo.

Al mismo tiempo, Cuixart aborda el
tema sexual y lo hace sin subterfugios con
obras clave como Androgyne 'y Obsexys [cats. 31
y 45], que presentan un volumen agresivo que
se expande a partir del plano del que surge.

Son piezas tremendamente audaces para aquel
momento de represion y tabuies en Espana e
implican un significativo acercamiento a la
problematica de lo humano, ligada a un concepto
de la materia practicamente tridimensional

que invade el espacio y da una nueva vuelta

de tuerca a los logros expresivos del artista.
Simultdneamente, el objeto toma el protagonismo
en otras piezas ya plenamente exentas y

cargadas de una dramatica expresividad, como

el assemblage de 1961 Rodamort [cat. 40].

En esta misma fase de dominio del objeto
de los primeros anos sesenta, apreciamos muy
a menudo una marafa de gruesos montones de
cordeles, estopa o paja. Se trata de un elemento
muy significativo en la obra cuixartiana, cargado
de valor simbdlico, que surge en los inicios (a
modo de simples garabatos gestuales en medio
de cuerpos celestes, signos y caligrafias) hasta



Fig. 20
Aura de Bernard Collin, 1959.
Técnica mixta sobre lienzo,
61 X 46 cm

Coleccidn privada

Fig. 21

Actor caracterizado por Cuixart
para personaje de obra de Brecht,
rodeado de sus cuadros, en el
Théatre des Champs-Elysées

de Paris, 1961

llegar a adquirir el protagonismo en numerosas obras.
Equivalentes a la escritura automatica surrealista, el
garabato y la marafna evocan la riabrica de afirmacion
espontanea que define el dibujo infantil. Testimonio
grafico de un recorrido en el tiempo indefinible,
simboliza, ademas, el infinito, al mismo tiempo que
alude a la ancestral idea de laberinto inextricable,
es decir, a todo aquello impenetrable y oscuro
que despierta un temor atavico a lo desconocido,
expresando aquello que escapa de la racionalidad#.
Poco a poco la marana va enriqueciendo o
variando su significado, pero siempre reaparece con

significativa insistencia ya sea en forma de grattage,
de trazo inconsciente, de dripping en aquella primera
fase tan enredada, en collages (Ratacat [cat. 46]) o en
configuraciones tridimensionales. A veces es una
presencia minima, una sutil referencia simbdlica que
acompana al objeto, como una brizna de hierba bajo
el Zapato [cat. 48], o adquiriendo un sentido de tragica
inexorabilidad —como veremos en el ciclo de las
munecas— en forma de lianas o cuerdas que expresan
la imposibilidad de los inocentes de escapar de la
masacre. Como dice Lerrant: “victimas de la injusticia,
las munecas mueren entre madejas de cuerda”.

33
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Fig. 22

Objeto heteropldstico brocha, 1962.
Assemblage, 24 X 16 X 20 cm
Coleccién privada

EL OBJETO
Y SU RELEVANCIA

Fundacién Juan March



El objeto en Cuixart tiene un
valor icénico y metafdrico, nunca
es un simple anadido. Como
demuestra su emblemadtico Zapato
y otras configuraciones objetuales
exentas en esas tempranas fechas
de inicios de los sesenta, Cuixart
reitera su idea de la dignidad de lo
pobre. Se trata ya de una especie
de realismo critico que utiliza

la capacidad expresiva de la
materia. Hay que tener en cuenta
que el llamado arte povera, que
coincidird con €l en la intencién
de mostrar llana y directamente

lo real rechazando lo estético, no
aparece hasta 1967. El objeto en
la obra de Cuixart constituye una
modalidad de plasmacion de los
fantasmas que el artista extrae
de su interior para exorcizarlos
aprisiondndolos y objetivandolos.
Teniendo en cuenta el trasfondo
surrealista como uno de los
hilos conductores de su obra,
sus experiencias con el objeto y
las configuraciones de objetos o
assemblages no hay que ligarlas
al pop sino al movimiento dada,
verdadera raiz de ambos y sin el
cual ni el pop, ni los combine de
Rauschenberg, ni estas obras de
Cuixart hubieran sido posibles.
Puesto que el arte pop
mantiene una postura ambigua
ante la exaltacion del consumo
y la seductora iconografia
publicitaria, la denuncia de
costumbres y conductas queda
en manos de otros artistas mas
inclinados a un realismo critico
y con una intencionalidad
comprometida. Ya en 1960 Pierre
Restany acund el término nouveau
réalisme, que junto al neodadd y a
Fluxus, son una respuesta al arte
pop. Estas actitudes constituyen
una nueva mirada a lo real —no
a la figura, sino al objeto— sin
afan de negar el arte o polemizar

su valor histérico y humano:
Objeto heteropldstico brocha
[fig. 22], Zapato [cat. 48].

Las descontextualizaciones
y asociaciones absurdas tan
caracteristicas del surrealismo
—semillero de tantos excesos
banales— posibilitaron, sin
embargo, la disolucion de la
realidad a través de hibridaciones
y sintaxis de naturaleza y
artificio. Ello abrié la puerta
a una nueva concepcion del
entorno humano contemporaneo,
que engloba los objetos y
enseres cotidianos mas diversos
y los dota de valor simbdlico.
Por tanto, la investigacion en
torno a la materia y al objeto se
sostiene en esa vision unitaria
que invita al paso natural
de la bidimensionalidad a
la tridimensionalidad.

En las sucesivas
experimentaciones objetuales
de Cuixart apareceran todos
los ingredientes citados: satira,
tragedia, denuncia, poética
surreal en torno a conflictos
humanos (soledad, sexo,
angustia...) y esa valoracion
metafdrica del objeto, ligada
al papel que desempena
en la vida diaria, en la que
insistiran mas adelante el arte

como el dada, sino convirtiéndolo povera y sus derivaciones.

en material creativo desde una
nueva perspectiva, lectura

o significado. Implican una
apropiacion del objeto industrial
o cotidiano que se reviste de una
connotacion critica, se nutre

del imaginario de cada artista,

y, a veces, como es el caso de
Cuixart, de un aliento poético

y tragico. La reutilizacion del
objeto de desecho supone ademas
su transformacion en “vestigio”,
realzando muy significativamente

Fundacién Juan March
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Cuixart: los anos cruciales (1955-1966). Antecedentes y derivaciones

MORFOLOGIAS
DE LO HUMANO
(1963-1966)

\f k#\\ :\
L.

_K@ #4

Fotograma del cortometraje |
Cuixart, permanencia del barroco,
dirigido por Jean-André Fieschi
en 1963




La preocupacidn pldastica y animica en torno a
la condicién humana en Cuixart se intensifica
progresivamente hasta dar lugar, aun dentro del
lenguaje del objeto, a una primera manifestacion
clara y contundente que se implica en la
problematica de lo humano sin asimilarse

aun a la figuracion. Ese nuevo planteamiento
pasard a aduenarse de su obra y abrira un largo
paréntesis en el que su preocupacion por la
metafisica del cosmos y de la materia queda
suspendida para reanudarse bajo nuevos
parametros una década mds tarde. Ya en 1962
Pierre Restany, atento a la evolucion de Cuixart,
escribe: “El se escruta abiertamente, movido
por la tentacion de lo humano. Y es asi como
emergen figuras humanas pegadas a la pared

de la nada [...]. Poco a poco, la plasticidad

pura recupera sus derechos, pero en esta
representacion extradimensional de lo extenso,
la alusidn a las pautas humanas es tenaz”#.

NENS SENSE NOM: )

CATARSIS Y LIBERACION

Durante mas de una década, en la que permanece
practicamente ausente de Barcelona, Cuixart
viajay expone sus obras —hoy ilocalizables en su
mayoria— por toda Europa. Ademas de hacerlo
en las sedes habituales de Lyon y Paris, expone
en Amsterdam, Londres, Berlin, Munich, Oslo,
Helsinki, Basilea, Kassel, Venecia, Viena, Roma
o Mildn, entre otras muchas ciudades, y, fuera del
ambito europeo, en Washington o Buenos Aires.

Tras esa prolongada ausencia, su
exposicion individual en la galeria René Metras
en 1963 constituyo un gran evento. Provocan
sorpresa en ella sus objetos, su célebre Zapato
neorrealista, sus configuraciones de materias
varias o assemblages tridimensionales con
elementos pobres, como Llauna [Lata] [cat. 41].
Pero sobre todo, sorprenden sus sobrecogedoras
munecas masacradas, sintomaticas de
una profunda angustia existencial.

El eco en la prensa, no solo espaiiola, fue
enorme. En una entrevista en la revista Ondas,
publicada con motivo de la exposicion, el artista
declara: “No puedo vivir tranquilo en este mundo
estremecido y amenazado por la bomba atémica
y vuelco en la tela mis inquietudes, mi angustia”.
Pero parece ser que su angustia se proyectaba
desde mas lejos, en concreto, de un recuerdo de
su nifiez, cuando tras un bombardeo durante la
guerra acudio con su pandilla al hospital a ver
llegar las ambulancias, y sus ojos infantiles vieron

los cuerpos destrozados de hombres, mujeres

y nifos*°. Asi lo relata en una entrevista: “Los
muertos llegaban en camiones, piernas, brazos,
cabezas y troncos apilados. Y entre los muertos
habia muchos nifios”. Obras como la ya citada
Rodamort en 1961 (con una muneca atrapada

en la hélice de un ventilador) o la perturbadora
Post Salut en 1963 [fig. 23] (un assemblage extrano
que incorpora un avion, una cabeza infantil,

un zapato, un tubo...) introducen elementos que
parecen aludir a aquellas terribles imagenes que
nunca podria borrar de su memoriay dan paso a
toda la serie tragica, mas elaborada en su sintaxis,
de Nens sense nom>* [Nifios sin nombre] [fig. 24]
[cats. 49, 50 y 51]. Ademads, estaba muy reciente la
terrible riada del Valless?, que a escasa distancia
de Barcelona se saldo con casi un millar de
vidas al arrasar el agua viviendas y toda clase de
enseres. Ello pudo reavivar aquellos recuerdos

e inspirar esos objetos mezclados con maranas

y detritus como Llauna o el propio Zapato.

Fig. 23

Post salut, 1963. Collage y técnica
mixta sobre madera, 89 x 72 cm
Coleccion privada

Fundacion Juan March
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Estas obras coinciden cronolégicamente,
desde visiones muy personales, con tendencias
exteriores como el neodada, el arte pop o el
nouveau realisme, cuya influencia directa no
parece probable ya que, como bien advierte
Maria Luisa Borras, hasta el afio siguiente en
la Bienal de Venecia no se daria a conocer en
Europa Rauschenberg y el arte pop americanos.
No se debe olvidar que Rodamort se remonta a
1961, el mismo ano en que en el MoMA se celebra
la exposicion The Art of Assemblage [El arte del
assemblage o ensamblaje], y que Cuixart fue un
precursor de la incorporacion del objeto, que
empleaba ya desde 1954. Por tanto, el ciclo de las
muiiecas supone un retorno a ese uso del objeto,

Fig. 24

Nins sense nom [Ninos sin
nombre], 1963. Collage y técnica
mixta sobre lienzo, 146,5 X 114 cm
Artium, Vitoria

que recupera en clave no propiamente figurativa,
sino humana. Por otra parte, conviene senalar
que con esos trabajos el artista se adelanta a la
aparicion de nuevas generaciones que reaccionan
contra lo que amenazaba en degenerar en un
academicismo informalista. Asi lo ve Borras:
“Las mufiecas eran una provocacion ya que
marcaban un retorno al lenguaje figurativo
en un momento en que no habia pintura
valida fuera de la abstracta. [...] Nadie sabia, en
aquella primavera de 1963, que la abstraccion
estaba a punto de perder la hegemonia”s.
Pese al cambio de lenguaje, Cuixart sigue
despertando el maximo interés. Su presencia
es constante tanto en medios generales como
especializados, y no solo en Espana. Jean-André
Fieschi, joven cineasta vinculado a Cahiers du
Cinémay a la Nouvelle Vague, dirige en 1963,
en la linea del cinema vérité [cine de realidad], el
cortometraje Cuixart, permanencia
del barroco, un interesante filme que
recoge al artista en pleno proceso
de realizacion de sus enormes
cuadros con munecas y cuerdasy
lo presenta como un paradigmatico
creador de vanguardia. Jean-Jacques
Lerrant escribe: “Calcinadas,
innombrables y sin embargo con
nombre: victimas, siempre victimas
de la injusticia, de la fuerza, las
munecas mueren entre madejas
de cuerda y pintura mamposteada
como un muro de fusilamiento
[...]. Cuixart ha dado cumplimiento
aun ciclo. De una suerte de
perfeccion extrana de lo visible que
caracterizaba sus obras, ha llegado,
después de sondear la materia, a
una refiguracion [...] en la que la
apariencia es a la vez memoria”s.
Ya en ese momento se
le empieza a tildar de cruento y
perverso, pero esa tortura que
explicitan las piezas nada tiene
que ver con el sadismo sino, al
contrario, es un revulsivo contra
la mezquina indiferencia ante el
sufrimiento, se trata de la expresion
plastica de un dolor metafisico que
algun autor comparaba con los
cristos de Griinewald, es decir, con
el sentimiento del dolor infligido a
seres inocentes. El mismo titulo del



Fig. 25

Elm, 1964. Técnica mixta sobre
lienzo, 55 x 38 cm

Coleccidn privada

ciclo Nens (o nins) sense nom [Ninos (o munecos)
sin nombre] evoca ese desamparo ante toda clase
de violencia de tantas victimas anonimas. En

el caso del ejemplar de Artium [fig. 24] o el de la
version —muy semejante— en bronce [cat. 50], el
artista los dispone uno al lado del otro ordenadosy
numerados como cadaveres sin identificar tras una
terrible tragedia, mientras en la parte baja recupera
los grafismos incisos sobre relieve matérico de la
época de Lyon. Carlos Arean se refiere a Cuixart
como “el mas rico e inquieto de los creadores

de nuestro momento presente”sy dedica varios
articulos en distintos periodicos y revistas a los
collages de muiiecas, que interpreta certeramente
como una ineludible liberacién de una angustia
interior: “... los rebujos de cuerdas o las muiiecas
ritmicamente ordenadas reflejan una capacidad de
ternura que domina sobre la ndusea ante la guerra
y la crueldad” que se ceba en los mas inocentes.
Esta etapa “ha permitido que Cuixart se liberase
de muchos de sus fantasmas [...] aprisionandolos
de su propio interior... objetivados en unas obras
ya inmutables. Tras ese descenso a los arcanos

del subconsciente donde se depura el humano
dolor, podra proseguir mas calmadamente su
verdadero camino”. Por otra parte, la tension
entre figura y fondo que plantean estos cuadros
denota ese momento complejo de crisis interna
que ya lo arrastra hacia otros derroteros creativos.

NEOFIGURACION TRANSGRESORA
En esas fechas, casi mediados los sesenta,
Cuixart considera definitivamente superada su
etapa informalista y se produce un singular e
inquietante ciclo en cuyos contenidos predomina
lo orgénico, lo erdtico y lo siniestro. De manera
insolita, recupera alguna experiencia anterior
(La muntanya negra [La montana negra]

[cat. 5], en plena época de Lyon, seria un claro
precedente) para combinar lo matérico y textural
con un grafismo magicista y signico. En efecto,
morfolégicamente, en este periodo se une la
materia surcada del informalismo de Lyon al signo
de Dau al Set. Se establece un dualismo intenso
en el que cada uno de los términos da origen al
otro, una frontera definida en la que existe, sin
embargo, una comunicacion dialéctica que de
nuevo viene controlada por la linea en forma
de signo o grafismo que surca la zona matérica
con abundantes y barrocos dibujos incisos y
que también estd presente en la zona plana con
exquisitas delineaciones. Si en la mayoria de
estas obras la zona lisa descansa sobre la zona
matérica, separadas como por un horizonte, en
otras piezas se establecen diversas y dindmicas
relaciones de sintaxis entre ambas. Se produce
una transicidn progresiva muy interesante en
esa contraposicion de los dos lenguajes, en

la que el dibujo, la figura, partiendo de una
ocupacion minima (Elm, Mediterrdnea [figs.
25-26]), va ganando espacio a la zona matérica
hasta practicamente hacerla desaparecer.

Esta primera figuracidn carece de volumen,
viene descrita por la linea de una manera nitida
que aun la aleja mds de cualquier representacion
de lo real para convertirse en pura idea, pura
carga semantica. Nada tiene en comun con la
figuracion de artistas como Appel, De Kooning,
Saura, o Bacon, sumergidas en la accidn pictorica
neoexpresionista. Posiblemente las imagenes de
este periodo, de acentuado caracter intelectual,
en su mayoria tremendamente “bioldgicas”, que
diseccionan el cuerpo humano como escalpelos y
penetran en sus entresijos como con microscopio,
pueden ser, como varios criticos sugieren, un
reflejo de su paso por las clases de diseccion y de

39



Morfologias de lo humano (1963-1966) - Raquel Medina de Vargas

40

Fig. 26
Mediterrdnea, 1964. Técnica mixta
sobre lienzo, 100 x 81 cm

anatomia en la Facultad de Medicina.

El mismo Cuixart habia confirmado el esmero que
aplicaba a los dibujos de histologia, embriologia
y anatomia, mds propios de un artista que de un
futuro médico, tal como senialaron anos después
algunos compaiieros y profesores. El predominio
del trazo en estas obras se acentta por el hecho de
estar elaboradas —excepto las zonas matéricas—
con tinta china de colores y pincel muy fino,
protegiendo posteriormente la tela con barniz
acrilico, un procedimiento inédito que responde
a su continua experimentacion y que explica

la similitud en las tonalidades empleadas en la
serie (rosaceos, sienas, grises) ademas de sus
peculiares caracteristicas. No se trata, por tanto,
de pinturas al dleo, como erroneamente suelen
clasificarse, ya que debido a su alergia al aguarras
unicamente lo empled al inicio de su trayectoria
y procuro evitarlo después. Su amistad con un
ingeniero de La Pajarita, por entonces en la
vanguardia de pinturas para artistas, le permitio
ya desde finales de los cincuenta usar el latex en

sus emulsiones metadlicas y fue de los primeros en
beneficiarse, a partir de mediados de los sesenta,
de las cualidades de las pinturas acrilicas.

Conviene destacar que las letras, cifras
y signos ocupan un inusitado protagonismo
en buen numero de obras de esta etapa
(especialmente las de la antigua coleccion
Swergold de Nueva York), asi como las frecuentes
alusiones al pensamiento matematico, filoséfico
y esotérico (Sofismas, Geoxometro, Metaforica,
Natura morta o Probeta) [cats. 59, 60y 61]),
que confieren un hondo cariz intelectual, una
impronta cientifica”, a estas obras tan prédigas
en conceptos e ideas alegoricas. Pese a ello, como
era previsible, lo que mas llam¢ la atencion de
cuantos las reprobaron agriamente fueron sus
tintes sutilmente escabrosos (Tors amb agulla
[Torso con agujal [fig. 271, Virginia asesinada
[cat. 67]). Se empenaron en ver en ellas una
apologia de lo perverso, sin querer entender que
la angustia y el sufrimiento, la muerte y el sexo,
el cuerpo y la mente, lo fisico y lo metafisico
—en suma, la condicion humana— constituyen
los fundamentos de esta interesantisima etapa,
que Arnau Puig califica de “realismo critico” y
explica como una reflexion analitica de la realidad
social que pretende provocar una reaccion
en el espectador, no halagar sus sentidos.

El tratamiento de la figura femenina
ciertamente escapa de los canones. Criado entre
mujeres —su madre y tres hermanas—, Cuixart
las homenajea, pero al mismo tiempo trastoca
el eterno femenino en el arte, las convierte en
seres a veces maléficos, a veces angelicales,

y a menudo les asigna el papel de victimas.
Anticlasico y siempre antiacadémico, rompe
con la belleza epidérmica y las fragmenta

en un rompecabezas quirurgico, surreal y
mecanico (Venus kebrada) [fig. 29]. Segtin Pere
Salabert>®, el desmembramiento de la mujer
simboliza y expresa esa deshumanizacién que
la convierte en objeto, en objeto ultrajado.

En este mismo ciclo encontramos
también frecuentes referencias a la fertilidad de la
naturaleza (Fruita adolescent [Fruta adolescente],
Fruita prohibida [Fruta prohibida] [cats. 62 y 65])
en simbiosis con el cuerpo humano (hibridaciones
mujer-tubérculo, mujer-crisdlida, penes que
emergen de la tierra, manzanas que evocan el
sexo femenino... [cats. 58 y 65]) y se alude ya
a ese concepto unitario y cosmico de la vida,
vegetal o animal, que desarrollara en los afios
noventa. Por tanto, si ciertamente abundan en



ella las representaciones de drganos sexuales,
su tratamiento es organicista o simbdlico
y, respecto a las frecuentes alusiones a la
crueldad, no la enaltece, sino todo lo contrario.
Se trata mas bien de una materializacion de
sus pesadillas —que de alguna manera quedan
asi exorcizadas—y, al mismo tiempo, una
denuncia de la hipocresia de una sociedad
de tabues que encubre y mancilla el sexo.
Nuevamente, como en el caso de los
ninos masacrados por los bombardeos, se
reflejan fantasmas personales. En concreto,
su aversion hacia ciertos macabros habitos
de la Facultad de Medicina de entonces que
le tocé vivir. Habia vendedores ambulantes
que traficaban con cuerpos y 6rganos todavia
palpitantes; al respecto hubo un episodio que
le conmocioné especialmente: en una ocasioén
les dieron el cuerpo de una gitanilla adolescente
para diseccionarlo, aquello les parecio una
profanacion horrible a la que se negarony
los propios estudiantes decidieron pagarle
la sepultura. Esos cuerpos fragmentados,
diseccionados, parecen surgir de experiencias de
pesadilla como esa y denuncian la conversion de
la mujer en objeto ultrajado a la que aludiamos.
Bajo el titulo Realismo pictorico actual,
Cuixart presenté un amplio conjunto de estas
obras en la galeria René Metras, en una muestra
de la que Arnau Puig fue comisario y autor de un
elocuente texto para el catdlogo. El erotismo de
aquellos cuadros no podia calificarse en absoluto
de ofensivo, tentador o provocativo; al contrario,
nada mas anticarnal que esas gélidas imagenes
de autopsia que no pretendian despertar el
deseo sino revelar la cara reprobable del sexo y
denunciar una sociedad obscena que consiente
los tabues y represiones impuestos, mientras
en realidad rinde un desmedido culto al sexo,
al cuerpo y las apariencias desde la maxima
banalidad, una sociedad hipdcrita que esconde
la depravacion bajo las buenas costumbres.
Segun Aristoteles, la catarsis es la
facultad de la tragedia de redimir o purificar
al espectador de sus bajas pasiones al verlas
proyectadas en los personajes de la obra; en ese
sentido el ciclo seria la 16gica continuacion de
la catarsis de Nens sense nom, que ahora ya no se
circunscribe al autor y sus fantasmas personales,
sino que se hace extensiva al espectador y de
hecho, va dirigida principalmente aély ala
sociedad en la que ambos estan inmersos.

Se trataba, por tanto, de una obra
marcadamente transgresora® que sin duda
constituyo un revulsivo demasiado enérgico y
audaz para aquel momento en Espana, tan ajeno
al respeto por la libertad de expresion. El eco en
la prensa fue muy amplio y mayoritariamente
positivo: criticos como Joan Perucho, Rafael
Santos Torroella, Eduardo Westerdahl, Joan Gich
o Roman Vallés analizaron este nuevo episodio
en su trayectoria y ensalzaron el giro inédito y la
riqueza conceptual —abierta a multiples lecturas
y significados— que imprimia Cuixart a su obra
al cumplir los cuarenta anos. Fernando Gutiérrez
percibid su lado poético: “Disciplinado y rebelde
en su busqueda de la libertad [Cuixart] hace
posible que el erotismo [...] no sea visceral sino
que alcance cierta pureza iluminante, casi mistica,
transpuesta a una alquimica realidad poética”.

Sin embargo, no todas las reacciones
fueron positivas. En ciertos sectores causo
escandalo y provoco el airado rechazo de
mentes fundamentalistas de diverso signo,
especialmente la difamatoria critica maniquea
de Alexandre Cirici en la que literalmente lo
acusaba, a través de una dialéctica tan brillante
como disparatada, de intencion criminal y sadica
al servicio de la oligarquia. El mismo que lo
habia elogiado repetidamente como adalid de
una nueva pintura a escala occidental, lanzaba
ahora contra él delirantes injurias. Ante el
estupor del propio artista y de su entorno —
particularmente del comisario Arnau Puig, el
companero de Dau al Set menos sospechoso
de comulgar con la derecha, ya que siempre se
declaro comunista—, Cirici, en su enardecido
articulo®, comparaba a Cuixart con asesinosy
torturadores de la cronica negra de la época e
incluso con el fascismo; de paso, arremetia contra
Perucho, la literatura fantdstica y un paquete
de transmisores de “ideas malignas” en el que
incluia a Ionesco, Nietzsche o Schopenhauer.

Julia Guillamdn, escritor especialista
en Perucho, desgrana algunos datos nuevos
en torno al conflicto®. Cirici, tan reverenciado
como temido, desde su tribuna de la revista Serra
d’Or, publicada por la abadia de Montserrat, y
Perucho, desde su seccion de arte en Destino®,
mantenian una gran rivalidad desde posiciones
ideoldgicas enfrentadas. Cirici, desde una
izquierda con un sesgo dogmatico evidente,
frente al liberalismo posibilista de Perucho. El
enfrentamiento fue creciendo en el contexto
de diversas circunstancias. De una parte, el
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Fig. 27

Tors amb agulla [Torso con agujal,
1965. Técnica mixta sobre lienzo,
46 X 38 cm

precedente de las muniecas destrozadas que

Cirici rechaz6 por su caracter siniestro, a lo

que se anadio el hecho de que René Metrasy

el propio Cuixart tenian entre sus numerosos
amigos —y coleccionistas entusiastas de la

obra del artista— a algunos empresarios (oficio
que repudiaba Cirici)®3 como Ismael Manaut o
César Santurio, que solian patrocinar algunas
exposiciones y actividades artisticas. En especial,
Ramon de Batlle, escenodgrafo e intimo amigo

de Cuixart, que auspiciaba ya desde la época de
Dau al Set estrenos musicales y teatrales (algunos
de Brossa) en su mansion de Riudellots de la
Selva, y acababa de acoger una representacion
privada de Fando et Lys de Fernando Arrabal®, a
la que habia acudido invitado el propio Cirici.

El critico reprobaba ese tipo de relaciones
sociales y no pudo aceptar tampoco que el artista
a quien €l habia ensalzado insistentemente
en tantos textos de catalogos y articulos como
el gran renovador a nivel internacional del
informalismo matérico lo abandonara en
favor de otra via expresiva que €l consideraba

inadmisible desde una posicion ideoldgica
que —como puede comprobarse en sus escritos
en Serra d’Or entre 1963 y 1966— se habia
radicalizado extremadamente en poco tiempo®.
Teniendo en cuenta la enorme influencia
de Cirici en aquel momento, y pese al apoyo de
personalidades de la intelectualidad y el arte
como Arnau Puig, Joan Gich, Eduardo Arranz-
Bravo o Rafael Santos Torroella —que se
atrevieron a ponerse publicamente del lado
de Cuixart denunciando el “macartismo” de
Cirici en sucesivos articulos que avivaron
la polémica—, los ataques del critico
comportaron consecuencias negativas para
el artista, tanto inmediatas (hubo quienes
devolvieron a la galeria cuadros comprados
en la exposicién) como para su consideracion
posterior en sectores de capital importancia.
Cirici, en cambio, reafirmo su apoyo a
Tapies, ensalzado, como es bien sabido, como
Unico artista del orbe catalan por un poderoso
entorno, receloso de todo el que pudiera
hacerle sombra. El critico de arte y poeta José
Corredor-Matheos, gran admirador de la
innegablemente magnifica obra tapiana, ha
testimoniado unos hechos que nos han privado
de una importante monografia sobre Cuixart
—hoy desaparecida— en la que trabajé Eduardo
Westerdahl concienzudamente a finales de los
sesenta y que van mas alld de lo meramente
anecdotico. Relata en sus memorias® que al
enterarse Tapies de que Poligrafa, la importante
editorial de obra grafica y libros de arte (entre
los que destacaban sus notorias monografias
de artistas) con la que solia trabajar, estaba
a punto de publicar una monografia sobre
Cuixart, conminé a Manuel de Muga a cancelar
la publicacion bajo la advertencia de cesar toda
colaboracion con él. Ante las presiones, Poligrafa
hubo de faltar a su compromiso, asumir los
perjuicios y cancelar la publicacién de la obra
ya acabada. El propio Corredor habia tenido
el texto entre sus manos y la razén de que no
se publicara le fue corroborada por Muga y
Westerdahl. De hecho, existen cartas en torno
a tan enojoso incidente —en junio de 1971—
del propio Westerdahl a Cuixart y a su esposa
Mariona, que habia colaborado en el proyecto
recopilando documentacion y fotografias de
obras repartidas por colecciones de todo el
mundo. Desgraciadamente, como atestigua
Corredor, el de Cuixart no fue un caso aislado®.



Al margen de estos asuntos, el rechazo
de Cirici se enmarca en la actitud de buena
parte de la critica, que explica muy bien Simoén
Marchéan Fiz: “Hacia 1960 los entusiastas de
la no representacion —y eran la mayoria de
los criticos de la vanguardia— denuncian los
primeros sintomas neofigurativos. [..] Ni Dorfles
ni ninguno de nosotros podiamos sospechar
que la década de los sesenta se encargaria
de contradecir radicalmente estos juicios™®.
Eso pudo contribuir también a la postura

inquisitorial de Cirici cuando ataca con extremada

virulencia el giro de Cuixart hacia la figuracion
desde su atalaya ideoldgica pretendidamente
antifascista y se muestra intolerante frente
a los nuevos tiempos que auspiciaban las
tendencias artisticas neofigurativas ante
el anquilosamiento del informalismo®.

De hecho, cuando en 1963 Cuixart
crea la serie de las munecas e inicia desde el
ano siguiente su fase neofigurativa, se estaba
adelantando en algunos afos a la generalizacion
de esas tendencias, que no tuvo lugar hasta
finales de la década como confirma Marchan
Fiz: “En la evolucion general de las tendencias
representativas desde 1969 el signo icénico ha
sido un pretexto para la formacion de signos

simbdlicos o significados mas complejos”, y anade

que, como consecuencia, “la imagen icénica

representada apunta hacia la imagen-concepto””.

En el caso de Espaiia, aunque los artistas
se muestran reticentes a renunciar totalmente
al informalismo, dada la relevancia alcanzada
fuera de nuestras fronteras, las corrientes
neofigurativas surgen por la necesidad de
reflejar el entorno social. Ya desde 1959 Saura
liga su expresionismo abstracto a la figuracion
de la misma forma que a nivel internacional lo
hicieron el grupo CoBrA, Dubuffet, Fautrier,
de Kooning o Bacon. Cada uno se nutre de su
imaginario personal aprovechando la libertad y
el subjetivismo conquistado por el informalismo,
pero desde la heterogeneidad de las nuevas
tendencias neofigurativas se suscitan nuevas
problematicas formales que suponen una salida
a la esclerosis academicista que el informalismo
empezaba a presentar. Como era previsible,
el cardcter poco acomodaticio de las nuevas
tendencias figurativas empezd a generar ciertas
tensiones en la politica cultural del régimen.
Resulta reveladora la renuncia de Cuixart a la
invitacion de representar a Espafia en la Bienal
de Venecia de 1966. Al respecto, denuncia en una

entrevista™ un “ambiente de censura subjetivay
partidista que atenaza mi libertad de expresion”,
alo cual anade: “No pretendo hacer politica con
mi arte, como tampoco acepto que una politica
lo condicione”. Postura poco transigente del
artista que, sumada al sectarismo imperante,
bien pudo contribuir al inicio de su declive.
Desde la perspectiva del tiempo
transcurrido no podemos sino admirar esa
extraordinaria etapa de Cuixart de la que
desgraciadamente la mayoria de las obras
permanece hoy sin localizar. Para Cuixart
la realidad no es solo lo visible, por lo que el
realismo que preconiza incluye el ambito del
pensamiento, de lo racional y de lo irracional.
Llegado a este punto, Cuixart ya no precisa
la obviedad del objeto machacado, ahora es
el momento de la linea nitida y fria en esa
extrana simbiosis con el relieve matérico.
Se trata de un lenguaje sin precedentes, con
ecos del Renacimiento nérdico —notese la
curiosa semejanza de su Tors amb agulla con la

Fig. 28
Lucas Cranach el Viejo, Lucrecia
[detalle], 1534. Oleo sobre tabla,

51x36Ccm
Museo de Bellas Artes de Bilbao
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Lucrecia de Lucas Cranach el Viejo del Museo
de Bellas Artes de Bilbao [figs. 27y 28]—, que
unido a perturbadores delirios brechtianos
y kafkianos se erige como contrapunto del
surrealismo. En efecto, lo que refleja no es un
mundo onirico o romantico, como el de las
pesadillas de Johann Heinrich Fiissli, ni la
evasion surrealista de la realidad a través del
subconsciente o el absurdo, sino la crudeza del
lado oscuro de esa realidad, una determinante
diferenciacidon que corrobora Donald Kuspit™.
Westerdahl vio en esas figuras monstruos
moralizadores como los del Bosco, pero
Cuixart aporta a esa tradicion una modernidad
cientifica que atina arte y ciencia bioldgica. Es
un momento de claridad mental en que el artista
cree firmemente —y asi lo transmite a Baltasar
Porcel en una conversacion para la revista Destino
en mayo de 1969— en la maxima de que el arte es
una maquina para hacer pensar. Daniel Giralt-
Miracle, que ha valorado esta etapa en varios
articulos y textos, cita a Lerrant para designar el
ciclo como “refiguracion” y afirma: “[Son] unas
obras que tienen la profundidad y el misterio que
se atribuyen al Greco, Zurbardn o Veldzquez, pero
que al mismo tiempo ineludiblemente respiran la
atmosfera morbida, poética y erética de Cuixart.
No son ni las munecas pavorosas de los primeros
afos sesenta ni las damas elegantes y hechiceras
de los setenta, sino unas obras que son el producto
explicito de la particular ‘refiguracion’ que
muchos no supieron o no quisieron entender”73.
Por contraste, en Nueva York habia sido
valorada muy positivamente su nueva propuesta,
presentada en una exposicidn individual en la
galeria Bonino en 1964. La muestra desperto
tal expectacion de critica y publico que resultd
obligado prorrogarla veinte dias mas alla de la
fecha prevista de cierre. Ello explica que el grueso
de la produccion de esta etapa fuese adquirido por
destacados coleccionistas norteamericanos. Es
también muy reveladora la eleccion de una obra
suya de este periodo, Argument, de 1964, parala
histdrica exposicion colectiva The Art of Organic
Forms [El arte de las formas orgdnicas]* de 1968
en el Smithsonian Museum of Natural History de
Washington, pionero en vincular el arte con
la ciencia.




Fig. 29

Venus kebrada, 1965. Técnica

mixta sobre lienzo, 114 X 195 cm

Coleccidn privada




LA OBRA
SOBRE PAPEL

Fig. 30

Insolita frustracid de Safo de Lesbos
[Insdlita frustracién de Safo de
Lesbos], 1973. Técnica mixta sobre

papel, 65x 50 cm Fig. 31

Aquell que pensa amb tres ulls
[Aquel que piensa con tres ojos],
1970. Técnica mixta sobre papel,
65X 50 cm.

Coleccion privada
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La obra sobre papel de Cuixart
merece mencion aparte.
Realizada con tintas, acuarelas,
gouache, pastel, collagey

todo tipo de mixturas, es una
espléndida manifestacion de su
inagotable creatividad. Muestra
sus avances mas significativos

en acuarela o incluso —en la
época inicial de escasez— en

6leo sobre carton. Se trata casi
siempre de una produccion
independiente respecto a las
piezas pictoricas, con sus

propios planteamientos pldsticos
y en formato generalmente
reducido. Su principal valor
estriba precisamente en que

son despreocupadas, audaces,
frescas, nunca excesivamente
elaboradas y expresan libremente
emociones y sentimientos.

Nos podemos remontar a

finales de los cuarenta para
contemplar sus redes, geometrias
y constelaciones a tinta china
seguidas de signos y grafismos en
infinitas variaciones. Se inclina
hacia la figuracion en sus disefios
para la revista Dau al Set, como
las conocidas fotos intervenidas
de sus componentes o el genial
dibujo [fig. 8] que en 1950
ilustraba la Oda a Louis Armstrong
de Brossa, y que, gracias a la
difusion de Peggy Guggenheim,
suscriptora de Dau al Set, fue
también publicado en la revista
Flairy en el libro Modern Artists
in America de Robert Motherwell
y Ad Reinhardt. Hay que anadir
originales acuarelas como Globus
y Alnuxis, de 1950, innumerables
carteles para eventos artisticos,
ilustraciones de poemasy, ya
desde finales de los cincuenta,

un lenguaje abstracto de intenso
ascetismo, basado en la manchay
el grafismo. Algunas de las piezas

mas interesantes de ese grupo
son obras de reflexion tedrico-
practica sobre el dibujo (Cennino
Cennini o el libro del arte o la serie
El destino del dibujo [cats. 15y
24]) en cuya composicion integra
consideraciones manuscritas.
Con la excepcion de algunas
obras de gran suntuosidad
cromatica, es en la obra sobre
papel donde la linea alcanza su
mdxima expresion. Unas veces
como elemento automatico,
gestual, incluso caprichoso y
sensitivo —particularmente
en sus tintas y acuarelas—,
pero también, en otros casos,
afirmandose como factor
constructivo, intelectual,
que reivindica —como el
disegno del Renacimiento—
la primacia del intelecto en
la delineacion geométrica
sobre la sensualidad
enganosa de lo pictdrico.
A partir de los sesenta
aparecen alusiones al teatro,
la literatura, la musica o el
cine, asi como homenajes
a personajes que admira en
esos ambitos, por los que
siempre mostré enorme interés.
Destacan el ciclo dedicado a
Brecht (1960-1961), de enérgica
expresividad; la abundante
produccion esperpéntica, sobre
todo en los setenta; la tematica
erotica (L’insolita frustracio
de Safo de Lesbos [La insolita
frustracion de Safo de Lesbos]

[fig. 30]) o, finalmente, también la

sociopolitica. Hallamos ademas
piezas muy imaginativas, de un
finisimo aliento poético, como
Aquell que pensa amb tres ulls
[Aquel que piensa con tres ojos]
[fig. 31], que corresponden a una
introspeccion intimista como
contrapunto a la agresividad

Fundacién Juan March

de su obra pictdrica de los
setenta y ochenta, aunque
a menudo manteniendo ese
punto inquietante (serie
Deformacions [Deformaciones])
o surreal (Migdiada de globus
[Siesta de globos]). Ya en los
noventa desarrolla series en
acrilico sobre papel o cartéon
como Folls dansaires [Locos
danzantes] o Sibil-les [Sibilas].
Finalmente, hay que destacar
su continuada dedicacion al
collage, particularmente en la
fértil década de los sesenta (Mere
courage [Madre coraje] [cat. 34]),
en la que combina fragmentos
preexistentes de fotos, dibujos o
publicaciones con intervenciones
propias que actiian como
elementos de cohesion y
de valor semdntico: signos,
caligrafias, trazos geométricos
y textos manuscritos. Son
obras inclasificables, a menudo
abiertamente transgresoras, que
proponen juegos surreales de
asociacion de ideas a través de

una riquisima imagineria poética.
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Cuixart: los anos cruciales (1955-1966). Antecedentes y derivaciones

EVOLUCION
POSTERIOR

Pas de Mercusot, 1993. Técnica
mixta sobre lienzo, 54 x 65 cm
Coleccion privada




DELIRIOS Y ESPECTROS: (ANOS 70)
Acabada esa breve pero intensa y significativa
etapa de la segunda mitad de los sesenta, su
tratamiento de la figura humana —a partir

de ahora ya claramente “figurativo”— empieza
a evolucionar hacia un pictoricismo abarrocado.
En los primeros setenta mantiene el grafismo
recién recuperado junto a signos ignotos de
filiacion daualsetiana en acertada conjuncion
con efectos pictdricos como de encajes y
blondas, obtenidos mediante la utilizacion

de pigmentos oleosos sobre una fina capa de
agua. Son obras que, por una parte, apelan a
los sentidos con su voluptuoso preciosismo

y la asombrosa fluidez de la ejecucion y,

por otra, aluden al subconsciente, a los
fantasmas y obsesiones mads ocultos. Rostros
y cuerpos distorsionados con inverosimiles
desproporciones y discordancias que, pese

a su monstruosidad, poseen en muchos

casos una inquietante y extrana belleza. Es

un arte “poshumano”, en el que establece

un canon propio de deformidades: cabezas
enormes frente a brazos y manos diminutos,
espectros angustiados, perversos y mutilados
—ya en Dau al Set solia mutilar las figuras

de clownsy personajes circenses—, que se
inscriben en la tradicion goyesca mas surreal
y esperpéntica —Bruja de Barbastro [fig. 32—y
que a menudo aluden en los titulos a la palabra
“angustia”. Con frecuencia, ataca mordazmente
simbolos del poder como la oligarquia, los
dictadores, la monarquia o la Iglesia: Petit
Napoleo [Pequenno Napoleon] [cat. 26], Pas

de l'oca [Paso de la oca] o L’Infant bastard

[El infante bastardo] [fig. 33], entre otros.

De nuevo el collage y 1a obra sobre papel
destacan con luz propia, particularmente en
este momento las realizadas al pastel y técnicas
mixtas: La Increible petita societat [La increible
pequeia sociedad] o la ya nombrada serie
Deformacions. En la segunda mitad de los setenta
es frecuente la produccion de obras tétricas
o siniestras, incluso en obra sobre papel, con
personajes fantasmagoricos, a veces ricamente
ataviados —Adorable Benita de Cdceres o Boc
tramuntana o el crit dels homes del poble [Cabron/
demonio tramontano o el grito de los hombres
del pueblo] [figs. 34 y 35]—, que parecen reflejar
esa podredumbre revestida de lentejuelas, ese
mundo de vanidad, simulacion y apariencia tras
el que se oculta la gangrena, tan acorde con la
tradicion de la vanitas del Barroco espaiol?.

Fig. 32
Bruja de Barbastro, 1976. Acrilico
sobre lienzo, 100 x 81 cm

Hacia el final de la década se deja
deslizar peligrosamente al borde del kitsch con
la utilizacion de un colorido estridente y un
abarrocamiento en la factura con profusion
de efectos como de plumas o confeti, que ya
se apreciaban en obras como La nivia [La
novial, de 1976, pero que ahora alcanzan
el apogeo previo al declive, a menudo en
piezas de muy gran formato. Tal como Freud
y el propio Dali aseguraron, el instinto
sexual y la angustia o miedo ante la muerte
constituyen los dos motores basicos de la
creatividad. Amor y muerte, eros y tanatos,
van efectivamente de la mano en ese universo
visionario poblado de figuras espectrales que
expresan la grotesca parada de monstruos que
es cierta sociedad, enfocada siempre bajo un
prisma de obsesiva y delirante subjetividad.
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Fig. 33
Linfant bastard [El infante

bastardo], 1976. Acrilico sobre
lienzo, 100 x 81 cm
Coleccidn privada
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Fig. 34

HEDONISMO Y DECADENCIA
(ANOS 80)

Desde una perspectiva existencial quiza no
sea tan extrano que los primeros éxitos de su
carrera, seguidos de la incomprension ante su
abandono del informalismo, dieran paso a un
hedonismo militante, que se reflejard en una
determinada etapa de su obra (1979-1989), que
gana en barroquismo y extravagancia lo que
pierde en solidez. Quiza pueda interpretarse
como un intento irreflexivo de recuperar, en
plena crisis de los cincuenta, separado de su
mujer y sus hijos y junto a una jovencisima
nueva companera, Victoria Pujoldevall, los
goces de una juventud apenas vivida por las
circunstancias que la rodearon (muerte de

su padre, penurias, guerra y posguerra...). Se
trataria de una especie de evasion, de una huida
instintiva de toda clase de preocupaciones,
coerciones, ataduras y responsabilidades para
darse a los placeres que le ofrecia una nueva
vida en un entorno —la Costa Brava de aquellos
aflos— propicio a ese hedonismo y alentado

Adorable Benita de Cdceres, 1977.
Pastel sobre papel, 65 x 50 cm

ademas por un marchante con pocos escrupulos
que multiplicaba a su antojo las ramplonas
reproducciones de aquellas mujeres-muneca’.
El lenguaje de Cuixart se torna
manierista y su amaneramiento sobrepasa todo
limite en estos anos que sin duda corresponden
a la etapa mas barroca y epictrea del artista. En
este punto de su trayectoria, en el que olvida total
—aunque temporalmente— su lado germanico,
racional y perfeccionista, se muestra el Cuixart
mas vehemente y desmedido, convertido en
glosador de lo mundano, en inagotable fabulador
de la comedia humana, en retratista de su
necedad. Su singularidad no radica tanto en lo
que representa sino en la manera contrapuesta
en que lo hace: por un lado, distanciandose y, por
otro, sumergiéndose de lleno. En efecto, en este
momento su discurso se acomoda, se mimetiza
con aquello que pretendidamente cuestiona, se
deja caer en la banalidad y el exceso —se muestra
decadente para revelar la decadencia””— o como
dice Arnau Puig”, practica una critica kitsch, es
decir, por la via del halago ridiculo —opuesta



Fig. 35

Boc tramuntana o el crit dels

homes del poble [Cabron/demonio
tramontano o el grito de los hombres
del pueblo], 1977. Acrilico sobre
lienzo, 146 x 114 cm

Coleccién privada

al lacido y mordaz distanciamiento de otros

momentos—, para afrontar un juicio irénico a

veces y siniestro otras, sumido con frecuencia en

un agrio pesimismo mezcla de goce y amargura’.
A pesar de ser esta su etapa mas

inconsistente, en la que realiz6é innumerables

féminas tocadas con estrafalarios sombreros®°,

no es fundada la generalizacion que se ha

hecho de ella. No toda la etapa figurativa se

reduce a mujeres decorativas. Pese a cierta

preponderancia numérica del sexo femenino,

ligada a menudo al erotismo, las figuras

masculinas son abundantes y muy significativas

en todos sus momentos figurativos, también

en este —Richard Wagner [fig. 36] o Testa

d’or i mort [Testa de oro y muerte], dedicada

a Dali—, lo que confirma que su analisis va

ligado a la problematica del ser humano

en su conjunto. Pero esa generalizacion no

ha sido la peor consecuencia, sino el hecho

de que la trivial y demasiado abundante

produccion de esa década ha eclipsado

injustamente la totalidad de su trayectoria.

Fig. 36

Richard Wagner, 1983. Acrilico
sobre lienzo, 162 x 130 cm
Coleccidn privada

Realmente, una vez conocido el Cuixart
capaz de conseguir aquel prodigioso tratamiento
del cromatismo y la materia —que, de hecho,
recuperara en los noventa— cuesta entender, no
ya el vasallaje comercial a su ladino marchante
de entonces, sino las obras de gran formato de
los ochenta, tan toscas en la factura como en el
color. Esa flagrante renuncia a sus cualidades, la
pérdida incluso de su innato sentido del misterio,
acabo por desconcertar a los criticos y solamente
algunos incondicionales lo acompafaron,
fielmente pero sin demasiada conviccion ni
entusiasmo, en aquella aventura suicida de la que
curiosamente nunca quiso renegar. Posiblemente
—y ello no deja de ser una simple conjetura
por mi parte—, cuando él miraba estas obras,
lo que veia en ellas, por encima o al margen
de lo artistico, era en realidad ese periodo de
desahogo, de mundano solaz al que corresponden
en lo personal, y por ello asumio esa etapa no
como un error sino como un tributo necesario
al goce vitalista que seguramente la acompano.
Es como si, inexorablemente empujado por
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sus contradicciones, necesitara traspasar todos
los limites antes de recuperar el norte.

INTROSPECCION EN LA
NATURALEZA. MITO Y GEOMETRIA
(ANOS 90 Y ULTIMA ETAPA)

Pasado el vehemente protagonismo de la
figuracion, a finales de los ochenta se produce
una drastica ruptura y se recuperan antiguas
preocupaciones a las que ahora se daran diferentes
respuestas plasticas que al mismo tiempo
permitiran una lectura y una interpretacion mas
rica del pasado. Resulta clarificador constatar,
una vez mas, los vinculos diacrénicos que se
establecen entre las diversas etapas dentro de

la peculiar unicidad de la obra de Cuixart.

Durante la década de los noventa, el
artista desarrolla su personal mitologia de la
naturaleza. Se trata de una inédita incursion
plastica en la naturaleza mas recéndita, una
traslacidon del macrocosmos —cuyos origenes
se manifiestan ya en las obras de inspiraciéon
cosmoldgica de los anos cincuenta, con
ciertos precedentes previamente citados— al
microcosmos subterraneo de la tierra que
pisamos, un ciclo en el que ademas recupera
su querencia por los titulos enigmaticos.

Al referirse a esta etapa —que también
reivindicé Maria Luisa Borras—, coincide
Juan Manuel Bonet con Cesareo Rodriguez-
Aguilera en indicar que responde a un proceso
“de reencuentro, de recapitulacion critica
de su pasado, de actualizacion madura y
reflexiva de sus primeros pasos” y opina que
esas obras nuevamente sombrias, pobladas
de seres enigmaticos, siguen obedeciendo
a un mismo impulso de constanciay
fidelidad a sus esencias creativas®.

Estas obras constituyen una revision de
aquella metafisica de la materia de sus mejores
anosy presentan un espacio indefinido, terroso,
en el que también tienen cabida las geometrias
y los signos que rodean la iconografia de este
mundo semisubterraneo de simientes, raices,
hojas... El bosque, percibido como un cosmos
laberintico e ignoto de espesura impenetrable,
ha suscitado inquietudes y temores atavicos
que perduran en nuestro imaginario colectivo,
gracias sobre todo a los tradicionales cuentos
infantiles que proceden precisamente de este
nucleo originario de cultura celta, de ambito
centroeuropeo y germanico, que tanto alimentd
la fantasia daualsetiana. Esa memoria ancestral

de la naturaleza esta presente en el sustrato de
la obra de Cuixart desde sus inicios y contribuye
a establecer concordancias anacronicas o
diacrénicas. Se rastrea perfectamente en las obras
de los ultimos anos cincuenta y primeros sesenta,
en las que hallamos metaforas del cosmos, del
boscaje, del laberinto, dentro de un lenguaje que,
como ya hemos visto, se escapa de los habituales
parametros del informalismo para alcanzar una
metafisica “transinformalista” de la materia.
Tanto Cirlot como Cirici, entre otros, hablan en
sus textos de aquella época de una interpretacion
implicita de la naturaleza: “El informalismo
que presentd en 1958 en Lyon y en Paris era un
profundo canto al hombre en la naturaleza. Era
una especie de paisajismo trascendental 2.

Alo largo de todo este camino, el
concepto de magia y misterio aparece ligado
al de naturaleza. Las interpretaciones miticas,
cargadas de temores del subconsciente colectivo,
inspiran una amplia serie de piezas de muy
variadas dimensiones, que realiza principalmente
entre 1989 y 1993 y que expresan —en una

Fig. 37

Oxos, 1990. Acrilico sobre
lienzo, 92 x 65 cm
Coleccidn privada




estética abstracta que rompe totalmente con la
etapa figurativa del pintor— el lado mas oscuro,
magico y misterioso de una naturaleza atavica.
Algunas obras sugieren un descenso al infierno
de la propia mente, donde lo oculto e ignoto es el
inconsciente irracional, miedos que acompanan
al inexorable destino humano, mientras otros
ofrecen una vision mds poética y magica del
misterio (Espill de Nalia [Espejo de Nalia]).
Aunque en estas obras domina plenamente un
lenguaje abstracto, se pueden distinguir en ellas
algunos elementos de caracter simbolico, en
particular altares y puertas de acceso al mundo
oculto (recordamos el antecedente de La puerta
del Infierno), ojos de cerradura, grutas, cabanas
que evocan el refugio remoto dentro de la propia
naturaleza (Oxos [fig. 37], Mont dels cantors [Monte
de los cantores]), bien en sus propias entranas
(cueva) o construido con sus materiales (ramas,
fango...). También aparecen llamas, plumas,
vestigios de rituales probablemente maléficos...
Pero lo mas frecuente son los signos cabalisticos
(dngulos agudos que a modo de flechas senalan
direcciones en el espacio, alineaciones de puntos,
segmentos, circulos, zigzags, figuras geométricas
u organicas en forma de ojos, semillas o sexos...)
que recuperan el protagonismo que habian tenido
en Dau al Set e invaden estas composiciones de
tonalidades rojizas, violdceas o de oscuridades
doradas, asociadas a magnificos efectos texturales.

El enterramiento de los pinceles
inservibles —un ritual de su propia mitologia
individual que siempre mantuvo vivo—
es una tradicion personal iniciada en la
juventud que permite constatar la devocion
que Cuixart demostro siempre hacia los
procedimientos y enseres de su oficio, asi como
una especial vinculacién con el microcosmos
subterraneo, que en esta etapa se plasma
en interesantes consecuencias plasticas.

En este viaje mitoldgico a través de la
naturaleza, se produce un paso del macrocosmos al
microcosmos, de los conceptos abstractos siderales
al bosque como metdfora mental y, sobre todo, al
bosque como vivencia; se trata, en definitiva, de
un transito del sentimiento mitico, telurico, a la
experiencia sensible. Poco a poco, el bosque deja
de ser maligno y quimérico para convertirse en el
reflejo de una nueva visidn, de una experiencia
placentera de intimidad con el entorno, con la
naturaleza mas recdndita y substancial. Cuando,
por primera vez, se reine una seleccion de toda la
serie en una gran muestra®, Cuixart se da cuenta

Fig. 38

Bulb de Daura [Bulbo de Daural,
1991. Técnica mixta sobre lienzo,
100 X 81 cm

Coleccidn privada

Fig. 39

Les fulles seques fan sardana [Las
hojas secas hacen sardanal, 1992.
Técnica mixta sobre lienzo,

61 X 50 cm

Coleccidn privada
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de que el origen de esta experiencia plastica
procedia inconscientemente del grato recuerdo
de ir descubriendo por la floresta, de la mano

de su tio Salvador, farmacéutico y botanico,

los secretos mejor guardados de la naturaleza
vegetal y orgdnica: los bulbos, las raices, las
semillas, las diferentes especies de plantas 'y
hierbas, los minusculos seres vivos... Todo un
universo maravilloso que él sentia interiormente
como un refugio animico en aquellos anos

de triste afioranza del padre fallecido y que
redescubria en el jardin del abuelo; experiencias
que permanecieron latentes en su memoria hasta
que, inopinadamente, tantos afos después,
emergieron para ser transferidas a su pintura.

El simple gesto de escudrinar la tierra con
las manos, de hurgar con los dedos en aquello
que se esconde bajo su superficie y que pisamos
sin ni siquiera percatarnos, esa naturaleza
inadvertida, no mitica ni etérea sino tangible,
constituye todo un mundo sorprendente que
también tiene su magia y su misterio: la intimidad
de la tierra fértil, del humus, la multiplicidad de
microorganismos y especies vivientes en perpetua
descomposicion y en continua fecundacién.

La concepcion de la naturaleza de
los afios noventa en Cuixart estd en el limite
entre la trascendencia y la idea pura. Llega a
intimar con ella hasta desnudarla, pero sin
desposeerla de su corporeidad o, mejor dicho,
tangibilidad; bien al contrario, profundiza, al
evocarlos, en los aspectos sensoriales (visuales,
tactiles, aromaticos y acusticos) que afectan a la
sensibilidad y, en consecuencia, a las emociones.
La comunion, el didlogo que establece con
la naturaleza tiene algo de musical, invade el
alma y los sentidos, se trata de la plasmacion
de un nuevo sentimiento de la misma que no
prescinde de su esencia expresiva ni de las
connotaciones sensuales que le son inherentes.

El lenguaje plastico mediante el cual
se expresa todo este universo de la naturaleza
recondita es sutil y depurado, resuelto con un
cromatismo de acusada sobriedad (Bulb de Daura
[Bulbo de Daural, Les fulles seques fan sardana
[Las hojas secan hacen sardana] [figs. 38 y 39,
Signes de Tardor [Signos de otoiio]), casi siempre
limitado a una misma gama de ocres y tierras, en
el que los signos y elementos que configuran las
composiciones se distribuyen arménicamente
en un admirable equilibrio sintactico.

Conviene subrayar que esta concepcion
organica, bioldgica, fértil —que tiene como

Fig. 40

Domus de Ristro, 1991. Técnica
mixta sobre lienzo, 225 x 180 cm
Coleccidn privada

precedente aquellas “frutas prohibidas” de 1965

y 1966—, en constante alusion a simbolos de
germinacion-fecundidad como bulbos, semillas

o también alusiones sexuales, establece una
significativa diferenciacion respecto a los magmas
inorganicos, inertes y estériles de la abstraccion o
el informalismo convencional, al que contrapone
una materia viva, organica, fecunda. Asimismo,
es obvio su alejamiento respecto de la tematica del
paisaje, cuyas imagenes fragmentarias, tomadas
de una realidad transitoria, son totalmente ajenas
al concepto de naturaleza expresado por Cuixart.

A pesar de su sensualidad consubstancial,
en Cuixart la naturaleza es abstracta, es algo
mental; de alguna manera —como €l mismo
senalaba— seria lo opuesto al impresionismo,
ya que si los impresionistas pretendian
captar el efecto optico y efimero de la luz,
una pura sensacion visual externa, €l en
cambio necesitaba penetrar en el interior de
la tierra, en su oscuridad subterranea.

Por ello, el lenguaje de esta etapa conjuga
la exploracion sensible con la busqueda reflexiva
del orden interno, de las leyes inherentes de un
mundo aparentemente caotico, pero perfectamente
organizado y efectivo en el cumplimiento de sus
objetivos. Y nada mejor para expresar esas leyes



que acudir a la geometria, algo esencial en la
obra de Cuixart desde sus inicios®+. Para el artista
las cosas poseen una tension y un movimiento
intrinseco, unas fuerzas concurrentes que han de
equilibrarse para lograr la armonia. La imagen
plastica de esta tension es la geometria, que se
opone al caos y al azar. Desde siempre rechazo
la materia amorfa de las obras carentes de un
esqueleto, de una estructura geométrica interna.
En muchos casos la geometrizacion es explicita:
tridngulos y rectangulos rigen las composiciones,
mientras en otras ocasiones se trata de espléndidas
interpretaciones en clave geométrica de elementos
naturales (Rusc [Colmena] [fig. 42], Arbre d’Euret
[Arbol de Euret]) o alegéricos (Domus de Ristro
[fig.40]). Finalmente, en su momento algido
esa geometrizacion se aplica tanto a la figura
como a la abstraccion (Visvert [fig. 41]).

Estas, como todas las obras no figurativas
del autor, son alegodricas, pero también y
sobre todo “autoegoricas”, porque hablan de
aquello que metaféricamente representan,
pero principalmente de si mismas. Tienen
contenido y forma, pero la forma, el significante,
también es parte del significado, en el sentido
de que hay una profundizacién sensitiva en los
elementos formales de diccién, de nuevo una
trascendencia vinculada a la propia materia.

En las obras més tardias de este ciclo
—que ya parecen soslayar la severidad conceptual

Fig. 41
Visvert, 2000. Técnica mixta
sobre lienzo, 28 x 26 cm
Coleccidn privada

y cromatica— reaparece la profundidad y la
referencia al horizonte, pero ello no implica
una aproximacion a la perspectiva del paisaje
tradicional, se trata solo de un escenario
diferente. A menudo se plantea como una peculiar
solucion mixta (que quiza guarde cierta relacion
con la utilizada en aquella perturbadora etapa
de mediados de los sesenta) que suele dividir
el cuadro en dos registros yuxtapuestos: en el
inferior, evidentemente la tierra, generalmente
muy texturada, y, en el superior, un insolito cielo
en el que flotan frutos y semillas en lugar de
estrellas. Esos elementos aparecen con frecuencia
en equilibrio, como péndulos que formaran parte
de una extrana maquinaria onirica que simboliza
la energia intrinseca del cosmos, la perfeccion de
su funcionamiento (Marfruit, Nocell). Se trataria
de una aproximacion a su vertiente surreal con
una iconografia bastante evidente en ese sentido,
pero también de un nuevo ejemplo de aquella
idea global del cosmos, aquella concepcion
extensa de la naturaleza, segun la cual todo
lo que nos rodea forma parte de ella, incluido
el universo interno, el propio pensamiento o
res cogitans. Obviamente, todo ello incluia la
posibilidad de un cierto resurgimiento figurativo.
La serie que presenta el afio 2003%,
la galeria de personajes barrocos en su carga
simbdlica y retorica, solemnes, cripticosy
enigmaticos (Mag barrok [Mago barrok]),
implica el retorno a una figuracién —nunca
abandonada del todo— que se rodea de
fragmentos de una naturaleza irreal, mezclada
con objetos e instrumentos musicales; una
iconografia hibrida y surreal que —dejando de
lado el exceso de ornamentacion y el retroceso a
algunos aspectos de las figuras de los ochenta—
confirma este analisis cuixartiano de la realidad.
Un andlisis que tendria que haber seguido
avanzando hasta cerrar el ciclo de mitologia
de la naturaleza con los trabajos posteriores
que dejo en suspenso indefinido en torno a los
afnos 2003y 2004, mas por falta de animo que
de salud: por una parte, obras biomorficas y
orogénicas y, por otra, seres esperpénticos en
la mejor tradicion goyesca, trabajados con su
admirable repertorio de recursos texturales y
cromaticos, pero con la maxima sobriedad,
recuperando aquellos magnificos tonos
sombrios propios de sus mejores momentos.
La desaparicion del artista el otofio de
2007 convirtio en definitiva la interrupcion de esta
ultima fase, que quedd finalmente inconclusa.
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Esta exposicidn y, especialmente, el catalogo que
la acompana responden al doble objetivo de reunir
los conocimientos adquiridos a lo largo de mas de
una década de estrecho contacto con el artista y de
profundizar en diferentes aspectos de su obra para
hilvanar un recorrido analitico e interpretativo
del conjunto de su trayectoria. Se destaca en
ella una época crucial, que determina el ambito
cronoldgico del contenido de la exposicion. Se trata
del periodo que abarca desde 1955, momento en que
abandona el universo daualsetiano atraido por las
posibilidades expresivas de la materia, hasta 1966,
cuando Cuixart cumple cuarenta afnos y celebra en
la galeria René Metras una exposicion decisiva.

A pesar de haber contado anos atras con
la inestimable colaboracion del propio artista, la
aproximacion a un fenémeno tan prolijo y en constante
metamorfosis, como fue siempre Cuixart, no es tarea
facil. Existe abundante bibliografia (especialmente
articulos de prensa y textos de catdlogos anteriores a
los afnos ochenta) con aproximaciones a su obra que
provienen no solo de especialistas a escala internacional,
sino también de grandes escritores, poetas, periodistas
y artistas, que ofrecen visiones particularmente
valiosas por sus diversos y enriquecedores puntos de
vista. Sin duda, es de lamentar la desaparicion de la
monografia de Westerdahl —que no pudo ser publicada
por las razones ya expuestas—, circunstancia que nos
ha privado de un profundo estudio sobre el artista,
escrito a finales de los sesenta, un momento decisivo
para la observacion de su evolucion y, sobre todo, en
lo referente a los anos cruciales que aqui se tratan.

El anhelo de superacion y renovacion
constante que caracterizo a Cuixart no le impidio ser
un hombre enraizado en las tradiciones intemporales.
Acostumbraba a afirmar que no hay innovacién sin tener
en cuenta la tradicién. Coincide en ello con su apreciado
Paul Klee, quien afirma en su Teoria del Arte Moderno:
“Aprendemos esa particular manera de progresar que
consiste en retornar a lo antiguo, de donde procede
lo por venir”®. Desde su juventud sintié un profundo
respeto, casi veneracion, por los procedimientos e
instrumentos de su oficio. Por esa razon Cuixart nunca
desechd en la basura los pinceles ya inservibles, sino que
siempre los enterrd en un gesto ritual de agradecimiento
que implicaba una cierta sublimacién del objeto viejo —y
ya inutil— al que conferia una especial dignidad que lo
convertia en una especie de intimo vestigio arqueoldgico
[fig. 43]. Precisamente ese peculiar concepto de
dignificacion de la materia pobre y humilde singulariza
su informalismo matérico y lo distingue —segtin él solia
recalcar— del que se complace en el detritus, al tiempo
que le confiere esa resonancia intemporal.

En relacion con su esmerada técnica y como heredero de
las tradiciones seculares de taller, Lerrant lo considerd
paradigma del creador solitario y tenaz, “descendiente
de una aventura humana continua y universal”. Por su
parte, Caballero Bonald aseveraba en su muy destacable
monografia del artista de 1977: “Cuixart hace gala de
una sabiduria técnica derivada de la tradicion, aunque
lo que trate de manifestar provenga de una renovadora
—y devastadora— voluntad de profanar esa tradicion™¥.
Alo largo de los anos se ha venido reconociendo
que los desconcertantes cambios evolutivos de su
trayectoria no han sido algo arbitrario. Conviene
advertir al respecto que —como él siempre afirmaba—
no hay que confundir unidad con uniformidad.
De hecho, se verifica que por encima de avatares
estilisticos se mantienen en la obra de Cuixart unos
rasgos permanentes, unas constantes fundamentales
—muchas de ellas adquiridas ya en sus comienzos—
que subyacen para aparecer o desaparecer en
funcion de sus necesidades expresivas, lo cual pone
de manifiesto la continuidad de su reflexién y, al
tiempo, la cohesion en torno a los componentes
de un lenguaje propio de ilimitados recursos.
Al margen de la precedente argumentacion
hay que sefialar ademas que ese azaroso itinerario
creativo se corresponde a la realidad contradictoria
y cambiante de la existencia. En su caso, se trata
de una obra estrechamente ligada a su vida, que
documenta su contexto y circunstancias personales,
que responde a la asimilacion e influencia de todo
aquello que junto a su propia historia estilistica ha ido
configurando un sustrato consubstancial y determinante
de su personalidad artistica. Una auténtica cronica
biografica que revela la complejidad de la psicologia y
el pensamiento de un hombre de amplisima cultura que
siempre se mostro tan llano en el trato como brillante
y seductor en la conversacion. Por otra parte, su
actitud en ese sentido obedece tanto a su personalidad
como a sus principios, una y otros estrechamente
ligados. Inquieto explorador del arte, como Picasso,
lo concibid y lo vivié como una constante aventura
en libertad, solo sometida a sus pulsiones interiores.
La obra de Cuixart ha sido siempre una obra en
marcha que no se detuvo nunca, fruto de una rebelion
constante y de una permanente tactica de rechazo de
sus propios logros: los creo, los desarrollé con esmero
y, finalmente, los sacrificé para quiza resucitarlos
mas tarde. Cuixart ha seguido una perpetua dinamica
de accién y reaccion, ajena a cualquier tendencia
imperante, en una celosa y perenne reivindicacion del
legitimo derecho al error. Como dijo Tharrats: “Esta
es la leccion de Cuixart: la libertad de arrancar por
donde quiere, corriendo por el riesgo del riesgo™.
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LA CONTRADICCION
COMO MOTOR EVOLUTIVO
La personalidad artistica de Cuixart ofrece
ademas otros rasgos esenciales. Resulta
fundamental su proverbial fluctuacion entre la
severidad intelectual —fruto de su formaciony
del entorno cientifico familiar— y la exuberancia
retorica y sensual de estirpe latina, es decir,
“entre el seny y la rauxa” como acostumbra decir
Giralt-Miracle en una expresion muy de la tierra
—algo asi como entre la sensatez y el arrebato—.
Tal dualidad se refleja en una obra en la que se
alternan o conjugan, por un lado, el orden, la
reflexidn, la perfeccion técnica y la disciplina en
el trabajo, propias del rigor germanico, y, por otro,
la intuicion impulsiva, la creatividad desbordante
y la capacidad de seduccidn, genuinamente
mediterraneas. En la obra de Cuixart esos
caracteres opuestos unas veces se enfrentan, otras,
se complementan y, en ocasiones, alcanzan un
magistral equilibrio. Nada de extranar, teniendo
en cuenta su capacidad para combinar elementos
antagonicos, como los dos ejes en torno a los que
gira su obra: los componentes surreales, ligados
al sentido de la fabulacion y el misterio, y el
analisis incisivo de la realidad, que se plasman en
las mds inspiradas metaforas del ser y del cosmos.
Llegados a este punto, podriamos afirmar
que la obra de Cuixart en su conjunto constituye
un elogio de la contradiccion; no en vano €l
mismo alude en el catdlogo de la exposicion
dedicada a Bertolt Brecht en 1964 a la sentencia
de Ionesco: “... aportaré contradiccion a la no
contradiccion, no contradiccion a lo que el
sentido comun juzga contradictorio”. Por tanto, la
contradiccion se percibe como uno de los motores
de su evolucion. El propio artista explicaba:
“Cada manera nace de una necesaria y absoluta
contradiccion” o “La contradiccion no solo rige
los cambios sino también las busquedas. Asi,
las series dorada y plateada querian expresar
algo parecido a la pobreza de la riqueza. [...]
Siempre he dicho que para mi la pintura es
una maquina de hacer pensar. La humillacion
de la materia oro me parecia suficiente para
cumplir esa funcion critica...”®. Por su parte,
Juan Eduardo Cirlot, afirmaba en 1963 ante la
exposicion donde se mostraban los Nens sense
nom: “Cuixart [...] parece el ilustrador perfecto
de esta tesis y antitesis del renacer y del morir,
del recrearse y del redestruirse. No creemos
que sus cambios se deban a cambios exteriores
sino a motivos de psicologia profunda. Cuixart

estd en perpetua negacion de sus afirmaciones
y en perenne afirmacion de sus negaciones”°.
El mismo Cirlot, afios mas tarde, concluia: “Tal
vez lo que mejor define a Cuixart es su pasion
por asumir la violencia de los contrarios y asi
necesita negarse para avanzar”; de esta forma,
situaba la inquietud del artista en el ambito de
la pintura-conocimiento, es decir, aquella que
se exige constantemente descubrir cosas nuevas
en un perpetuo sondear lo desconocido®.

PINTURA' Y CONOCIMIENTO
Esa vinculacidn de la pintura al conocimiento
da pie a una dltima reflexion. Hombre de gran
profundidad de pensamiento y de amplisima
cultura interdisciplinar, el hecho de haber
abandonado en su juventud los estudios
de medicina —que por tradicion familiar le
correspondian— para seguir una firme vocacion
pictdrica, es absolutamente determinante en la
actitud de Cuixart ante la pintura. Sin menoscabo
de su natural inclinacion hedonista, hay que
recalcar que €l no abandona la ciencia por la
bohemia, inicamente sustituye una disciplina por
otra. Desde el principio se plantea su vocacion
pictdrica como otra busqueda de conocimiento,
sometida al rigor cientifico (el estricto orden y
limpieza de su estudio, que parecia un laboratorio,
asi lo corrobora) y a un concepto estricto de
profesionalidad. Ello implica la exigencia de
adquirir y aplicar unos conocimientos teéricos
y practicos, procedentes tanto del bagaje
histérico como personal, dirigidos al logro
de una maxima perfeccion técnicay de un
controlado equilibrio entre forma y contenido.
De todo ello se deriva que su constante
inquietud experimental, lejos de ser veleidosa,
se base en el concepto cientifico de busqueda
e investigacion. Desde esta perspectiva, se
comprende que solo valorara realmente los
resultados y apenas los experimentos que
conducen a ellos. Heterodoxo respecto a los
procedimientos, siempre le gusté experimentar
y probarlo todo. Sin embargo, pese a su
autoexigencia técnica, no le concedia importancia
en si misma, ni tampoco a lo que él considero
—generalmente a posteriori— casi meras
experimentaciones (por muy relevantes que nos
parezcan a criticos e historiadores)??, salvo en lo
referente a la perspectiva de obtener los resultados
que pretendia. No obstante, fue de ese modo,
arriesgando y aceptando o rechazando resultados
segun su inalienable libertad de criterio, como



este prestidigitador de la pintura se hizo duefio de
un vocabulario propio, conquistado y afianzado
dia a dia, con un reciclaje permanente de aquellos
recursos que le eran inherentes. En sus mejores
momentos, la inquietud y curiosidad que siempre
lo caracterizaron, orientadas a la indagacion en
la naturaleza de las cosas, se unen a otras de sus
cualidades, como el sentido del enigma, que se
nutre de su prodigiosa imaginacion y capacidad
de fabulacién. Sin embargo, tuvo claro (y su
ejemplo constante es en esto la arquitectura
de Gaudi) que el aleteo de la imaginacion debe
sostenerse sobre los fundamentos sélidos del
conocimiento, que lo uno no vale sin lo otro.

No es casualidad que los momentos
mas interesantes de su trayectoria y sus mas
trascendentes aportaciones se correspondan con
ese afan investigador, de indagacion profunda
en forma y contenido en cada uno de los objetos
de su interés, que lo han conducido a subvertir,
a reinterpretar los temas y los conceptos (el
informalismo, la figuracion, la naturaleza, la
existencia) bajo insdlitos y enriquecedores

parametros. Por eso, el mejor Cuixart es el
introspectivo: el de la tan celebrada introspeccién
en la materia —hasta trascender su propia
materialidad— de su magnifica etapa informalista;
pero también el de otras incursiones menos
conocidas, comprendidas o apreciadas, como
la que penetra en la realidad del ser humano y
sus recovecos, en los entresijos de la estulticia,
el deseo, la maldad o la hipocresia, sin olvidar,
por ultimo, la hondura de su introspeccion en
la naturaleza recondita, inmemorial y atavica.
Pero el fruto, tantas veces doloroso, de
su introspeccidon Cuixart lo vierte o, mas bien,
lo “extrovierte”, en sus obras para comunicarlo
al espectador y asi logra exteriorizar lo interno,
ese arte du dedans, como lo calificaba Restany®:.
Por su parte, Cirlot, siempre sagaz y acertado en
su analisis del artista, al comentar su exposicion
en Paris Sept personnages d'exorcisme [Siete
personajes de exorcismo] afirmaba: “Logra en
sus obras la coincidencia de las imdgenes del
hombre y las imagenes del mundo (arterias,
planetas, instintos, resplandores), la sintesis

Fig. 42
Rusc [Colmenal, 1993. Técnica
mixta sobre lienzo, 65 X 54 cm
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dindmica del macrocosmos y del microcosmos”o+.
Se anticipaba asi con extrana clarividencia a

una comprension global de la trayectoria del
artista que hoy, tras mas de una década de su
desaparicidn, no hace sino confirmarse. Es ese
Cuixart apasionante y revelador, poliédrico y
contradictorio, el que todo lo transgrede y todo
lo vincula, el Cuixart del universo y el de la
viscera, el que invita a reflexionar y a ahondar

en su obra. Por ello ha suscitado elogiosos

juicios de personalidades tan diversas como
Michaud, Cirlot, Puig, Perucho, Santos Torroella,
Restany, Lerrant, Grohmann, Westerdahl, Bonet,
Caballero Bonald, hasta un considerable numero
de criticos, escritores, pensadores, amén de

Fig. 43
Cuixart trabajando con sus pinceles,
limpiandolos y, finalmente, enterrandolos
segun su caracteristico ritual de homenaje.
Fotos: Tate Cabré

artistas como Zush/Evru, e incluso ha inspirado
poemas (entre otros, de Brossa, Santos Torroella,
Cirlot, Foix, Michaud...) y hasta composiciones
musicales (Xavier Montsalvatge, Xavier Turull).
Todos ellos cautivados por una obra que sin
duda merece seguir siendo objeto de atencion y
estudio critico por comisarios y especialistas.
Imprevisible, ajeno a marcas
estandarizadas y a reputaciones prefabricadas,
Cuixart ha sido sobre todo victima de si mismo, de
su constante accion y reaccion, de ciertos errores
innegables en su itinerario —una década, la de
los ochenta que parece haber eclipsado todo su
legado—, pero también, probablemente,
de estrategias externas de rechazo de lo



incomodo, es decir, de todo aquello que queda al
margen de las directrices dominantes, fuera de lo
que, aun hoy, interesa promocionar. En la linea
de la inquietud de un Picasso y la vehemencia
tragica de su coetaneo Rauschenberg, una mirada
atenta a su trayectoria —que desde su limitada
aportacidn esta exposicion y su catdlogo pretende
suscitar— hace ver que Cuixart sorprende
con distintas etapas tan sobresalientes que
cualquiera de ellas por si sola hubiera bastado
para conceder perenne y universal fama a otro
artista mas acertado en la gestion de su carrera.
Lo cierto es que el Cuixart introspectivo
y ya intemporal al que aludimos induce a
una experiencia estética intensa, tan ajena al

consumo trivial y efimero como al discurso fatuo
y manipulador. Una experiencia que estimula los
pliegues reconditos de nuestra sensibilidad y de
nuestro pensamiento, que incita a transitar por
extranos territorios, a sondear insospechadas
dimensiones de la realidad. Ese es el Cuixart

al que, una vez descubierto, ninguna falsa o
acomodaticia amnesia permite olvidar, el Cuixart
que, a pesar de si mismo y se le quiera o no
reconocer, tiene su sitio entre los mas grandes.
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NOTAS

1. Arnau Puig recuerda la pianola con rollos de papel
perforado que solian escuchary concede especial importancia a
lamusicaenlaformaciondela “exquisitasensibilidad artisticay
humana” de Cuixart. Cf. Arnau Puig, “Sensibilidad estructurada
y emocional”, en Cuixart. Geometria experimental [cat. expo.,
Mayoral, Barcelonal. Barcelona: Mayoral, 2016.

2. Insustituible para conocer el entramado familiar,
amistades, relaciones e innumerables datos de interés acerca de
Cuixart, el libro de Monica Pages: Cuixart, biografia inacabada.
Barcelona: Parsifal Edicions, 2003.

3. La abundante correspondencia desde Paris y Lyon
entre ambos demuestra una profunda amistad mas alla del
compaiierismo. Véase informacion al respecto en el repositorio
digital del Centro de Documentacién del MACBA.

4. 1948, ano en que surge en el ambito internacional el
grupo CoBrA, fue también el afio de creacién del primer Salén
de Octubre. Muy pronto apareceria el Club 49, con Joan Prats
al frente. La editorial Cobalto se convertiria en Cobalto 49, una
asociacion formada por Rafael Santos Torroella, los antiguos
miembros de ADLAN y del GATCPAC (entre ellos, Joan Prats,
Joaquim Gomis, Sebastia Gasch...), que a causa de una disension
pasaria a integrarse en el Hot Club con el nombre Club 49. Este
Club 49 daria apoyo a exposiciones de los artistas del grupo en
galerias comerciales y algunas de una sola noche en el local del
Hot Club.

5. Cf. Dau al Set [cat. expo., Museo d’Art Contemporani
de Barcelona]. Barcelona: MACBA, 1999-2000, p. 22.

6. Cf. Joan-Josep Tharrats, Dau al Set i la seva época.
Barcelona: Parsifal Edicions, 1999.

7. Arnau Puig, “La etapa Dau al Set en la obra de
Cuixart”, en Cuixart. 30 anos de pintura [n.° especial de la
revista Guadalimar], ano II, n.° 15 (Madrid, 10 de julio de 1976)

8. Segun Vergniolle, es precisamente Cuixart quien
mas claramente manifiesta su proximidad al artista suizo. Cf.
Michele Vergniolle. La palabra en silencio. Pintura y oposicion
bajo el franquismo. Valencia: Universidad de Valencia, 2008, pp.
64-65.

9. Acorde al espiritu daualsetiano fue la visita de los tres
pintores a Dali en el verano de 1950; en barco, al anochecer,
acompanados del poeta]. V. Foix desde la casa de este en Portde
la Selva hasta Portlligat: una experiencia que inspiraria algunos
de los cuadros de la época de los tres artistas.

10. Existian claras similitudes entre obras coetaneas de
artistas del movimiento surrealista con las de Dau al Set.

11. Cf. Donald Kuspit, Cuixart. Barcelona: Notar, 1987, p.
76.

12. Arnau Puig, Histories de Dau al Set, 50 anys. Barcelona:
Thassalia, 1998, p. 72.

13. Paloma Chamorro, Conversacion con
Cuixart. Madrid: Ediciones Rayuela, 1975.

El propio Tapies alaba esa faceta de Cuixart en una carta desde
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El paso del tiempo es esencial para penetrar en

el fondo sin fin de las cosas. La realidad objetiva,
aquella que no cede, tiene su raiz en lo mds ignoto
y su manifestacion en el presente mas rabioso.
Querer saber de qué va lo que hoy sucede es tiempo
perdido. El presente es convulsion, agua turbia;
solo en el remanso se muestra el agua con cierta
—aunque no total— claridad y podemos ver qué ha
sido (segtin lo vemos o tenemos ahora) lo que fue.

Una buena ocasion para enfrentarnos
con esos vericuetos de las entrafias humanas la
tenemos al analizar qué fue —y coémo se mostréo—
lo que Modest Cuixart hizo entre los afios 1955
y 1966, desde su inmersion en la abstraccion
hasta que culminé en la desesperacion revulsiva
de un entorno gracil pero repugnante y ofensivo
siempre. Alguien lo ha definido como “nuevo
dada”, aunque entonces no se supo ver asi.

Pero viajemos en la memoria del tiempo:
¢de donde vino la abstraccion en el ambito de los
creadores catalanes sino de la propia situacion
politica, condicionante de una sensibilidad
que se queria controlada y de una reflexion
obligada y manipulada? Cierto, en el horizonte
se hallaba Paris y sus inquietudes, donde, a lo
largo de casi dos siglos, se habia evolucionado,
en el plano de lo plastico, desde la exaltacion del
formalismo oficial (Versalles y la Academia) a
la descomposicidn material de los arcanos de la
sensibilidad (fauvismo y cubismo), pasando, en
el entretanto, ante las miserias de la sociedad (el
compromiso con lo social, el naturalismo) y, acto
seguido, ante las rupturas de lo que parecia un
alma inalterable (impresionismo y simbolismo).

Si nos fijamos bien, en la obra de Modest
Cuixart estd plasmada toda esta historia, sus
cargas y desarrollos. Pero respecto al periodo
especifico que acotamos —y por las incidencias
sociales que provoco— verificamos que en 1965
Cuixart ha agotado la etapa del formalismo, del
compromiso con la sociedad e, incluso, la de un
simbolismo muy personal de lirismo tinico y sutil,
con un fino paladar estético. Habia llegado su
tiempo, el de su aportacion real al ambito en el
que queria ser reconocido historicamente. Porque
Modest Cuixart, persona muy culta e inteligente,
al mismo tiempo que sensible para las sutilezas del
espiritu, se sentia llamado a aportar esa vertiente
Unica de lo real que somos cada uno de nosotros,
cuyo conjunto de sensibilidades y percepciones
permite forjar la imagen del mundo en el que
vivimos como seres (entes vitales, vivos) capaces

de reconocerse a si mismos y que se sienten al
mismo tiempo participes del ignoto entorno.
Como es obvio, no vivimos solos (a
pesar de todas las decepciones no estamos
hundidos en un abismo sin horizonte, instalados
filoséficamente en el solipsismo, de codigo
unidireccional entre emisor y receptor) y la
actividad mecdanica que ejecutamos —sucedaneo de
la sensibilidad— y su evidente dinamica intelectual
hace que los humanos, certera o erroneamente,
aun estemos en posesion de nuestras decisiones.
En un momento dado del transcurrir de
la vida en general, en un lugar y en un tiempo
preciso —el territorio catalan de la época—, en
el que viven y trabajan tanto el artista Modest
Cuixart como el critico de arte Alexandre Cirici
Pellicer, se genera la polémica, provocada por
este ultimo, sobre si hay un arte o unos artistas
de derechas, en el sentido politico de la palabra,
y, obvio, transferible a aquella circunstancia
concreta de la Espana del franquismo.

Venus Verola, 1965. Técnica
mixta sobre lienzo, 55 x 46 cm
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Osculo [detalle], 1966. Técnica
mixta sobre lienzo, 55 x 46 cm

Ahi esta centrada la polémica; cada
uno, tanto el artista como el critico, defiende
su postura activa (pintar o ejercitar la critica
plastica), pero esta polémica aparentemente
aislada y personal trasciende a la sociedad
en la que se produce porque ambos sujetos
contendientes, en positivo o en negativo,
conforman también la sociedad en la que viven.

Pasados los anos —van ya mas de
cincuenta—, yo, que fui protagonista por amistad
con ambos contendientes, me doy cuenta ahora
de que cuando se lee, sea en el tiempo que fuere,
hay que hacerlo con mucho cuidado, y cuando
se escribe, otro tanto, porque en este “toma
y daca” cada uno lee lo que el otro escribe, o
interpreta lo que el otro crea, a su manera, segun
su entender del momento, y utiliza vocablos
que para un determinado sector de la sociedad
tienen un significado, mientras que para otro
sector pueden significar algo diferente. Y todo
ello con los refinamientos de la mas alta sutileza
y sensibilidad, puesto que se escribe, habla o
contempla desde las torres de la mas exclusiva
perceptibilidad sensorial y mental: literaturay arte.

Al releer ahora el texto de Cirici me
doy cuenta de que, en el fondo, lo que hacia el
critico era sefnalar que habia una sociedad harta
de satisfacciones y de goces de todo tipo, entre
ellos los erdticos (entonces oficialmente muy
controlados para las masas, pero en perfecta
libertad en los clubes privados). Habia una
ostentacion de dinero y de oropeles de todo
precio, calidad y bajeza. Para unos cuantos,
todo estaba permitido, los demads no existian.
Algunos grupos sociales, de distinto pelamen y
de filiacion politica pluralizada o cuando menos
ostentada, eran los poseedores de diferentes
antros —utilizo esta palabra, aunque no me
refiero a pobreza o gusto especifico— en los
que, a escondidas, pero sabiéndolo quien lo
quisiera saber, se practicaba lo que a los amigos
o fraternos les venia en gana. Era significativo
que todo esto estaba oficialmente escondido,
pero era publica su ubicacion y las posibilidades
de captacion. Supongo, retomando las palabras
de Groucho Marx, que habia “unos clubes en
los que si me admitieran no querria entrar”.

Pues lo que hace Cuixart, y lo que Cirici
expone respecto a él, es ofrecernos en la plastica
de aquel momento —anos sesenta del siglo
pasado— lo que realmente ocurria en la sociedad
en la que ambos vivian, sociedad que mostraba
“a escondidas” su catadura moral, aunque no su
personalidad social, que mantenia respetable y
privada. Esta, creo, es y ha sido una de las tareas
del arte a lo largo de los siglos: no lo que se dice,
sino lo que se siente y se practica. En el primero
de los casos, es la iconica, el arte oficial, el que
cuelga en las paredes publicas, y en el segundo,
aquello con lo que decoramos los interiores
privados. De mi vida personal tengo el recuerdo
—porque alli trabajé durante un tiempo— de la
decoracidn interior de un despacho profesional
muy importante: en las partes publicas, las
comunes para los clientes que alli iban a gestionar
sus cuitas o sus intereses, la decoracion consistia
en cuadros de los pintores flamencos Teniers
—el Viejo y el Joven— y cuadros de pintores o
escultores reconocidos del presente, como Pruna,
Santasusagna, Amat, Benedito e, incluso, algun
Cossio o Benjamin Palencia, pero en el salon
privado e intimo, habia cuadros y esculturas de
opulentos y atractivos desnudos (de los mismos
artistas mencionados o de otros, como Togores).

Pues bien, Cuixart, después de haberse
sumergido en lo mas profundo de las inquietudes
del arte contempordneo, completamente



contestatario en aquellos tiempos de politicas
restrictivas; después de haber practicado el
dadaismo demoledor de la falsedad ética de la
sociedad de su tiempo; después de haberse lanzado
sin tapujos al “automatismo psiquico puro” sin
censura ni control de ningun tipo proclamado

por el surrealismo; después de acabada la
Segunda Guerra Mundial y de haberse enrolado
(engage, segun la raiz intelectual sartriana) y,
posteriormente, adscrito a la idea del arte como
toma de conciencia operativa (Bertolt Brecht);
después de haber, a su criterio, agotado todas las
formas de un informalismo que se diluia en una
proclama vacia o estrictamente de llanto o alegria
subjetivos; después de todo esto, el arte (o Cuixart,
para el caso) se lanza a la caza de la “objetividad”
que tiene ante los ojos, que se puede vivir si uno se
deja seducir corporalmente por la materia, por la
imagen o por ambas (lo que hizo él, o el pop arr).

Cirici conoce muy bien todos los
antecedentes de Cuixart y verifica que a finales
de los anos cincuenta y principios de los sesenta,
con sus assemblages, collages (las munecas),
tachismo, fotografia, relieve e invasion del
espacio —ademas de su colaboracién en el Théatre
de la Cité de Villeurbane de Lyon, dirigido
por Bernard Planchon y donde Cuixart disena
escenografias para obras de Bertolt Brecht y de
Fernando Arrabal (Fando et Lis, 1956)— el artista
inicia una nueva icdénica de raiz vivencial'.

Al comentar lo que ha hecho hasta
aquel momento Modest Cuixart —y lo que
ha empezado a hacer—, a Cirici se le escapa,
en el articulo titulado “Cuixart, encarnacié
de la dreta”, una retahila de ejemplos de
tedricos que practican el subjetivismo, la
magia y el esoterismo, que el critico delata
francamente como “pensamiento de derechas”,
surgido después de unos fondos equivocos de
fastidio existencial intil o de insatisfaccion
por los resultados del final de la Segunda
Guerra Mundial: Guerra Fria, McCarthy...

La sociedad —o las ideologias que de
buen grado o a la fuerza la dirigen— tiene esos
contragolpes: después de haber constatado que
la subjetividad era la unica expresidn posible
para los oprimidos por las falsas éticas de tintes
variopintos y por las dictaduras de todo pelaje,
y haber, esas éticas y dictaduras, proclamado un
clasicismo frio y glacial, un realismo relamido
y de buen oficial pintor de academia, o un
costumbrismo que ahora la fotografia podia
perfectamente recoger, esta sociedad (las
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Eros clandesti [Eros clandestino],

1966. Técnica mixta sobre lienzo,

81x 65Ccm

estructuras dirigentes)

cambia de rumbo y convierte en practica privada

social el derroche de todo lo mas intimo —

alentado, hay también que seialarlo, por el auge

del psicoanalisis posfreudiano—. Y permite, como

antes lo habia permitido en sus estamentos mas

refinados ['art autre —denominacion primera

del informalismo en Europa o de su sucedaneo,

el expresionismo abstracto americano— que

la “chafarrinada” (expresion de Dali) plastica

tenga éxito en sus filas. Pero cuidado —Cirici

no habla nunca de ello, solo lo apunta—, lo que

hace Cuixart es recoger esa realidad de ciertos

estamentos sociales, como anteriormente

habia recogido los anhelos y el maltrato de

los humanos sufrientes y menospreciados.
Entonces, ;qué sucedio? Aqui entramos

en una polémica mas sutil. De todo el mundo
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Candidat politic occidental
[Candidato politico occidental],
1966. Técnica mixta sobre papel,
47 X 35cm

es conocida la rivalidad en la que los primos
hermanos Tapies y Cuixart —que tan entranables
colaboradores fueron en los afios de Dau al

Set— se enzarzaron a partir de los primeros afos
cincuenta, sobre todo desde que Tapies fuera
muy merecidamente reconocido como una de
las grandes sensibilidades plasticas del siglo xx.
Inicialmente ambos seguian las lineas expresivas
criticas antiburguesas y anticapitalistas con la
finalidad —como habia pretendido el mismo
surrealismo— de liberar a la humanidad de toda
opresion, incluidas las animicas. Pero mientras
Tapies seguia los caminos de las galerias de

élite para asegurar su sustento material —no
estéticamente, en ese sentido fue siempre muy
suyo, unico y profundo—, Cuixart opté por el
camino de la lucha més directa, y se dedicé al
diseno en serigrafia de estampaciones textiles
(gracias a un amigo comun, René Metras —el
futuro renombrado galerista barcelonés—, cuyo
padre tenia una fabrica en Lyon) y al trabajo

en escenografia teatral, como instrumentos
pedagogicos liberadores de la humanidad. Y
aqui se produjo la separacion entre los dos
primos. Mientras Tapies iba refugiandose en

el paraiso del Montseny en una progresiva
aceptacion de un “tao” oriental, consolador del

alma y del cuerpo, Cuixart iba sumergiéndose

en un entender el arte no solo como testimonio
de la sinceridad intima personal, sino también
como denuncia de los inmundos fondos ocultos
de una sociedad sin otra ética que la del provecho
material y el goce sensual. En ningin momento
se olvide que, simultdaneamente, Fluxus seguia
similares acciones plasticas en Centroeuropa.

Cuando parecia, pues, que Cirici decia
que Cuixart era “el pintor de la derecha” (segun
las mismas palabras del critico), Tapies —que
entonces estaba atin en el plano sutil de descubrir
las posibilidades expresivas de lo mas simple y
sencillo utilizando puertas de casas abandonadas,
muros aranados, trapos sucios, mantas, desechos
de la sociedad— aprovecho la oportunidad
para levantar la liebre sobre una “pintura de
derechas”, una pintura que en lugar de mostrar
el alma de los objetos mostraba la podredumbre
de las costumbres sociales de los bienestantes.

La polémica estaba servida y todo el
mundo se apresuro a airearla y propagarla, pero
solo en los términos de la pugna entre Tapies
y Cuixart. También hay que decir que Cirici
aprovecho la circunstancia para proclamar
su verdad sobre el disenio —no el clasicismo
académico— como el trazo del arte del porvenir,
porque si el arte esta en todas partes, mucho mas
lo estard en lo social e inequivocamente util.

Fuera de nuestras fronteras el asunto no
tuvo mads repercusiones; la prueba es que Jean-
Jacques Lerrant, promotor cultural francés de
la modernidad comprometida con la liberacion
cultural de la sociedad que conocia bien la obra
de Cuixart, lo estimo como mero incidente en la
sensibilidad del observador, culto o profano.

El mismo Cirici, cuando cita en su texto
las obras de Cuixart que motivan su reflexion,
denuncia de ellas sus nombres cripticos, sus
neologismos. Olvida que una de las primeras
inquietudes de Cuixart fue, precisamente, el
estudio e ilustracion del célebre autor medieval
de la corona catalano-aragonesa3 Enrique de
Villena, que en el siglo xv iba detras de las
raices misteriosas de las palabras. También
Brossa, otro colega de Dau al Set —que escribid
oraculos sobre los tres artistas del grupo—, se
ejercitaba en crear palabras casi sin sentido.
Entre los autores plasticos de la publicacion era
corriente, incluido Tapies, designar sus obras
con palabras misteriosas, equivocas, magicas,
decian. Por consiguiente, la critica de Cirici al



respecto no es otra cosa que un olvido de los
antecedentes de los artistas sobre los que habla.

El otro apunte critico que hace Cirici
es respecto a la vuelta al antropomorfismo de la
pintura de Cuixart de aquel momento, después
de haber abandonado el informalismo como
una via expresiva y representativa posible. Pero
precisamente esa antropomorfizacion ironica,
critica, grotesca, era lo que habia caracterizado
la irrupcion de los artistas de Dau al Set en el
instante de su aparicion, en 1948, y era una de
las formas que revestia el atin incipiente absurdo
de Ionesco y Beckett. Retrato, dira Cirici, de una
“vision pesimista”. Por ahi es, creo, por donde
podemos atrapar al critico, porque en el momento
en que escribe este texto incriminatorio, €l esta en
posesion de un criterio optimista de la sociedad,
que va a ser redimida por la ciencia a través del
diseno, su profesion del alma. Cirici se siente
disenador en el sentido de que con la nocion de
“diseno igual a funcionalidad y verdad” el mundo
va a encontrar la redencion de la que esta falto.
Cirici aprovecha la critica a Cuixart para exponer
sus deseos y creencias: abomina de la nocion
aislada de espacio, que es la muerte, y critica que el
pintor hiera, cicatrice los cuerpos que representa
porque con esas afecciones deformatorias mata
el tiempo, que “es la vida”, dice expresamente.

Precisamente si pasamos a visionar las
obras de Cuixart, no vamos a decir que ofrezcan
una imagen agradable. Las formas que plasma son
torturadas, volitivamente mal contorsionadas,
como las que muestra el arte medieval en el caso
de los martires —aunque la factura no tiene
nada que ver con el arte de aquellos tiempos,
sino que, al contrario, la pintura de Cuixart
estd elaborada segun el sentir y el quehacer
contemporaneo mas estricto—; ambas formas,
las medievales y las de Cuixart, provocadas
por los torturadores sicarios de la sociedad.

Estas formas que abomina Cirici en
Cuixart son, precisamente, las formas que el
artista —que en esas ocasiones es el espejo reflector
de lo que sucede en su entorno— capta a su
alrededor. Cuixart no se ha instalado en ningtin
paraiso espiritual ni en ningin despacho oficial
desde el que se ordenen y dirijan las formas que
ha de revestir la plastica, sino que anda por el
mundo, “ve”, “observa”y, con dolor del alma —
soy testimonio de ello— va corriendo, entrada la
madrugada, al estudio para alli plasmar —segun
el entender de las estéticas de nuestro tiempo
(expresionismo, cubismo, surrealismo, futurismo,

purismo, simbolismo y su propia gestual rabia) y
no segun las directrices politicas o religiosas— lo
que la sociedad realmente es, como se comporta
en su fuero intimo, en su alma, el dolor infligido
a si mismay a los demds y que, gracias al

artista, ahora muestran (cual invertidos Dorian
Grey) sus cuerpos “retratados” por el arte.

Pero lo mas insolito es que aquella
sociedad de la incipiente burbuja inmobiliaria
futura compra, gozosa, lo que se le ofrece. Se sabe
que una de las caracteristicas de las sociedades
opulentas es el sadomasoquismo, gustan de
autoflagelarse. Masoquismo y sadismo, esas son
las caracteristicas de esas sociedades sin ética real
alguna. Por ello, esa misma sociedad compra las
obras del informalismo, del que nada entiende,

0, a lo sumo, los mas sibaritas y algunas muy
refinadas y sutiles damas o caballeros se dan
cuenta de que en aquellos planos inhospitos,
monocromos o texturados, en aquellos rasguiios,
en aquel collage o en aquella foto desgarrada

y encolada que también figura en el espacio
plastico, en todo aquello estd la travesia del
desierto que viven y, como sibaritas —lo repito
una vez mas— gozan de antemano aquello con
lo que han a encontrarse: la nada; porque todo
depende del tamano desde el que se miran las
cosas. Aristoteles ya nos lo advirtié: eusynopton,
las cosas hay que verlas, para comprenderlas,
en el tamano adecuado para cada caso.

Cirici vio en la momentanea obra de
Cuixart algo que le horrorizaba; él queria,
predicaba, una sociedad limpia como una llama
(guspira, chispa), delimitada, que no fuera mas alla
de donde acaba el oxigeno. Asi entendia el diseno,
que tendria que definir la sociedad del futuro.
Pero Cuixart vivia acd, del lado de las verdades,
no del de las fake news ni en el de las post news.

El arte hay que saberlo ver
en su momento y en el futuro.

NOTAS

1. Precisamente por aquellos anos, Cuixart, en sus
correrias nocturnas por Barcelona, empuja sobre una
plataforma metdlica con ruedas a un tullido con unas piernas
como las de Pippi Calzaslargas, pero muertas, sin vida.

2. Alexandre Cirici, “Cuixart, encarnacio de la dreta”,
Serrva d’'Or, v1i1, n.° 6 (Barcelona, junio de 1966), pp. 59-61.

3. Término debatido en ambitos académicos. [N. del E.]
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La labor critica en torno al informalismo
llevada a cabo por Juan Eduardo Cirlot ha
sido objeto de reconocimiento en numerosas
ocasiones por parte de historiadores y
criticos de arte que han sabido valorar sus
aportaciones a lo largo de mas de una década,
en el periodo comprendido entre 1953y 1968.

Cirlot publicé numerosos libros y
articulos! dedicados al informalismo o art autre
y su significado en los que lo mads significativo
fue su capacidad de interpretacion —gracias a
sus profundos analisis simbolicos— de un arte
carente de formas entendidas tradicionalmente.
En este sentido, resulta interesante destacar
que Cirlot publicé la primera edicién de su
famoso Diccionario de simbolos el ano 1958 y
que tan solo cuatro afos mas tarde se publicaria
en el Reino Unido la version inglesa con
prélogo del filosofo y critico Herbert Read>.

Read hace referencia en su prélogo a
la Escuela de Barcelonay a sus principales
representantes, Tapies y Cuixart, pues conocia
la labor critica de Cirlot y la idea de que el
informalismo en Barcelona habia dado lugar
alo que bien pudiera considerarse como una
“escuela”, teniendo en consideracidn la gran
cantidad de artistas que trabajaban en aquella
época en el seno de este movimiento.

Los escritos de Cirlot sobre Modest
Cuixart son muy diversos y aparecen entre 1957
y 1968. Incluyen dos libros y una quincena de
articulos publicados en revistas nacionales
e internacionales como Goya, Quadrum,
Cuadernos Hispanoamericanos, Cuadernos
de Arquitectura, Correo de las Artes, Indice,
Parpallo, Revista, Art Actuel International,
Revista Europa 'y Papeles de Son Armadans,
entre otras. En cuanto a los periodicos,
destacan sus articulos en La Vanguardia.

El encuentro entre Modest Cuixart
y Juan Eduardo Cirlot debio de producirse a
finales del afio 1948, aunque la relacion de
amistad entre ambos no se estrecharia hasta
algo después, ya durante 1949. Este ano, Cirlot
se une a los miembros fundadores del grupo
Dau al Set —Tapies, Cuixart, Pong, Tharrats,
Brossa y Puig— e inicia su colaboracion en la
revista del mismo nombre. Es justamente en una
publicacion en Dau al Set realizada por Cirlot en
la que Modest Cuixart colabora: la portada de
Suerios de Juan Eduardo Cirlot [fig. 1], asi como
la vinieta final, fueron realizadas por el artista
y aparecen en el nimero 8 del mes de junio3.

|
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Fig. 2

Ilustracion de Cuixart para el
libro de poemas de J. E. Cirlot
Diariamente, 1949

También en 1949 Cirlot publica
el poemario Diariamente [fig. 2]. Modest
Cuixart realiza la portada y siete dibujos
para uno de los ejemplares, que también
incluye una fotografia suya con dibujos
superpuestos. Cirlot regalara este ejemplar
afnos mas tarde al pintor Antonio Saura*.

Existe también un dibujo de Cuixart a
tinta china sobre papel entelado, de la misma
épocay titulado Androgino, que esta dedicado
a Juan Eduardo Cirlot y en el que las letras en
gran formato “J E” aparecen enmarcando la
figura central de un ser antropomorfo [fig. 3].
Los elementos dibujados en toda la superficie
de la obra recuerdan signos y elementos
caracteristicos del lenguaje mironiano.
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En Lilith, dedicado a André Breton$
y publicado por Cirlot en 1949, la portada
es de Modest Cuixart [fig. 4], mientras
que el dibujo que se encuentra entre las
paginas centrales es de Antoni Tapies®.

EL “TRANSINFORMALISMO” DE
CUIXART

Tras su etapa surrealista en el seno de Dau al
Set, que abarca desde 1949 hasta 1954, Cuixart
retoma el lenguaje abstracto de sus inicios
durante su estancia en 1955 en Lyon, gracias

a “cuyo ambiente de nieblas, cuyos plateados
rios [... el artista] experimenta un anhelo de
mistica fusion con el universo. Desea huir de lo
conceptual tanto como de la figuracion, pues
el razonamiento, como la figura, provienen
de las condiciones de lo limitado™’.

Esta reflexion se halla en La pintura de
Modest Cuixart, el primer libro escrito por Juan
Eduardo Cirlot sobre el artista. En €1, el autor
senala las distintas etapas por las que transcurre
la pintura de Cuixart entre 1955 y 1958. No es,
desde luego, un periodo extenso, pero si posee
una trascendencia enorme en relacion a los logros
técnicos obtenidos por Cuixart en esa etapa.

Al mezclar el 6leo con materiales
extrapictoricos el artista consigue unas
calidades texturales extraordinariamente ricas
y complejas. En ocasiones, crea assemblages
mediante la integracidn de tubos y cuerdas
en la materia pictdrica. Los resultados son

Fig.3

Andrdgino [a Juan Eduardo Cirlot],
1949. Tinta china sobre papel,
32x35cm

sorprendentes y de una inusitada belleza. Sus
procesos creativos, cada vez mas audaces,
integran elementos de brillo metdlico que
contrastan vivamente con las zonas oscuras
de extranas pinturas a la encaustica.

Cirlot titula el ultimo capitulo del libro
“Transinformalismo”, concepto que inventa
para referirse a la obra del artista catalan casi
dos décadas antes de que se hablase de la
famosa transvanguardia italiana. A través de
este concepto, el autor alude a lo siguiente:
“Parecen ritos contra la muerte de la materia
esas pinturas; y constituyen protestas contra
la adoracion de los aspectos inferiores per se,
puesto que invierten el signo generalizado del
informalismo al poner las rugosas cualidades
negruzcas en contradiccidn abierta con un poder
mas esplendoroso que las recubre y excita”s.

Durante los meses siguientes a esta
publicacion, Juan Eduardo Cirlot escribe
un par de articulos en torno a esta misma
cuestion. Uno de ellos, “Transinformalismo en
la pintura de Cuixart”, se publica en Revista,

y el otro, “El transinformalismo de Cuixart”,
aparece en Papeles de Son Armadans®.

En el numero 12 de la revista Correo de
las Artes, Cirlot dedica a Cuixart el texto que
aparece en la portada acerca del informalismo
en Barcelona'*. También de esta época data
una carta" enviada por Modest Cuixart a
Juan Eduardo Cirlot desde Paris, el dia 27 de
junio de 1958, en la que le dice textualmente:
“Supongo ya habras hablado con Mariona.
Todo muy bien, en todos los sentidos. Un par de
exposiciones para el futuro a la vista [...]. Como
puedes comprender estoy muy contento. Ya
sabes td mejor que nadie lo que hemos luchado
altimamente. Tu texto ha sido muy aplaudido.
Se te considera el Will Grohmann de Espaia”.

Alo largo del aio siguiente, en 1959,
Cirlot escribe tres articulos significativos
sobre Modest Cuixart. Uno de ellos aparece
en la revista Art Actuel International y en él
reflexiona acerca de las mixturas de Cuixart,
que bien pudieran asociarse, por sus calidades
doradas, al opus de los alquimistas*2.

Los otros dos articulos, “Mundo de
Cuixart” y “Evolucion de Modesto Cuixart”,
son textos muy distintos. En el primero,
el critico habla de modo especifico sobre
los aspectos fundamentales del periodo
comprendido entre 1957 y 1958, mientras
que en el segundo plasma toda la trayectoria



del artista, especificando las diferentes
etapas por las que ha pasado hasta 19595.

Es también en 1959, en el numero 13
de Art Actuel International, cuando se notifica
que Cuixart ha ganado el Primer Premio de
Pintura Abstracta de Lausana, por el cual
le corresponde la “Medalla de Oro”.

Entre la correspondencia Cirlot-Cuixart
destaca una extensa carta, escrita por el critico
el 7 de julio de 1959, en la que dice textualmente:
“Hace exactamente dos horas que hablé contigo
por teléfono, y me dijiste, con buenas palabras
y ‘no para que me ofendiera’, que yo entendia
bien tu pintura, pero no tanto (o mucho menos)
la de los otros [informalistas]”. Tras argumentar
que como critico o historiador del arte nadie
puede estar tan especializado como para
hablar solo de un unico artista, Cirlot concede
que “desde luego sobre tu obra he trabajado
mas que sobre las de los demas pintores™4.

Esta cuestion no solo fue planteada por
Cuixart, a lo largo de los anos en que Cirlot
ejercié como critico de arte tuvo que oir en
repetidas ocasiones argumentos similares. Por
lo general, cada artista se creia unico y, por
tanto, no asimilaba la idea de que el critico
escribiese sobre otros pintores o escultores. Es
algo realmente sorprendente, pero puede deberse
al hecho de que en Espaiia no existia una cultura
especifica en torno a aquello que debia abordar
la critica de arte, ni tampoco respecto a cual era
el papel del critico. El resultado fue que, con
el tiempo, Cirlot quedé muy desenganado de
su relacion con determinados artistas. Pocos
fueron los que permanecieron a suladoy
respetaron sus decisiones. Por ello, a finales de
los anos sesenta Juan Eduardo Cirlot se aparto
de la critica para dedicarse en profundidad
alo que mads le interesaba: la poesia®.

Los tres primeros anos de la década de
los sesenta son especialmente fructiferos para
la relacion entre Cuixart y Cirlot. Aparecen
numerosos articulos, entre los que destaca, tanto
por su extension como por las ilustraciones
que contiene, el texto de Cirlot sobre Cuixart
publicado en la revista Quadrum de Bruselas*°.

En 1960 la revista Correo de las Artes
dedica su portada a Modest Cuixart. El artista
realiza un collage para la misma, en el que
aparece una fotografia suya repetida dos veces y
en perspectiva sobre un fondo informalista. En
su interior puede leerse el articulo “Ideologia
del informalismo* de Juan Eduardo CirlotV.

El critico viaja a Alemania en 1961, a
Nuremberg y Wolframs-Eschenbach, donde
pronuncia una conferencia, y a Aschaffenburg,
donde tiene lugar la Exposicion Internacional
(1960-1961) en la Galerie 59 en la que
participa Modest Cuixart. Existen fotografias
que documentan que ambos coincidieron
en dichos lugares durante su estancia.

La relacion de amistad entre Cuixart y
Cirlot se pone de manifiesto sobre todo a raiz
del viaje que ambos hicieron en 1962 a Paris
con motivo de la exposicidn del primero en las
galerias Marcelle Dupuis y René Drouin. El 18
de junio de ese ano Cirlot escribe una carta a
Modest Cuixart en la que le dice: “Después de
dormir 18 horas seguidas (pues la noche del
viaje no cerré los ojos ni un instante), recuerdo
tus atenciones y amabilidades durante el
viaje y me apresuro a darte las gracias por esa
prueba de amistad. Todo estuvo muy bien™®.

Uno de los textos que Juan Eduardo
Cirlot prepara durante el mes de octubre de
1962 es “Cinco notas sobre Modesto Cuixart”,
para la revista Orbis Catholicus. Revista
Iberoamericana Internacional, publicada por
la Editorial Herder de Barcelona. Se trata de
un texto largo de diez holandesas con cuatro
apartados diferentes destinado al estudio de
la obra de Cuixart desde los inicios hasta el
momento en que el critico escribe el articulo.
Habia sido el Dr. Briva, redactor jefe de la revista,
quien habia requerido la colaboracion de Cirlot:
“Deseariamos publicar un nuevo trabajo con
su firma, dejando el tema a su eleccion™.

Al dia siguiente, Cirlot respondia a
la editorial para acusar recibo de la carta 'y
para anunciarles “el préoximo envio de un
articulo sobre el pintor Modesto Cuixart,
cuya obra creo del mayor interés”.

Sin embargo, este texto permanecio
inédito y finalmente la direccion de la revista
Orbis Catholicus, en una carta fechada el 23
de junio de 1964, comunica a Cirlot que dicha
publicacion cesara sus actividades a partir del
numero de junio y, por tanto, no publicaran
el texto sobre Cuixart, que devuelven al autor
para que “pueda libremente ofrecérselo a
otra editorial, si lo estima oportuno”.

No obstante, que sepamos, Juan Eduardo
Cirlot no publicé dicho texto, aunque si lo utilizé
como punto de partida para otro estudio sobre
Modest Cuixart que aparecié en forma de libro
—Vision de Cuixart— el ano 1963 En el capitulo
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inicial, “Vision”, Cirlot hace suyas las palabras
de Wilhelm Worringer cuando afirma: "El arte
que se abandona a sus propios medios expresivos
ejerce una verdadera metafisica inconsciente”.
Y Cirlot prosigue diciendo que “la metafisica
que delatan las formas, los colores, los relieves,
es ‘verdadera’, pero también ‘inconsciente’ en
el sentido de que no obedece a un programa
previo. [...] Cuando Cuixart concita imagenes
que reiteran después de dos milenios las de

los camafeos gnosticos, cuando recoge el oro
podrido y ennegrecido de una techumbre
gotica, cuando determina circulos y anillos,

no sirve a otro propdsito que al de sus voces
mas secretas, voces 0, mejor, voz, del hombre
interior. Por ello, sus obras, a la vez que un
espectdculo para la mirada, son mensajes [...].
Luz mercurial, rojo de cinabrio o de fulgor de
Marte, maranas lineales, letras de alfabetos
ignotos, todo constituye una escritura que no es
un mero sistema intelectual, sino un organismo
vivo que tiembla y casi parece sufrir”*.

Después de este segundo libro
sobrevino un largo silencio, pues Cuixart
transformoé de manera radical su obra
pictorica, de forma que del lenguaje abstracto-
informal previo no quedaron ni siquiera
restos en su pintura neofigurativa.

A pesar de ello, Juan Eduardo Cirlot
siempre estuvo atento a la evolucion del artista
e incluso llego a escribir el afio 1967 en La
Vanguardia el articulo “Estética y psicologia.
Cuixart y la pintura-conocimiento”, cuyo texto
comienza asi: “Cualquiera que compare, sin
profundizar, las obras mostradas por Modesto
Cuixart en las dos ultimas exposiciones que ha
celebrado en Barcelona con dos o tres anos de
diferencia, se asombrara de la diversidad, de la
‘distancia’ que hay entre las obras presentadas
una y la otra vez [...]. Esta transformacion
en breve plazo de una modalidad en otra es
el mero resultado de una actitud mental de
Cuixart. Compromiso absoluto con la libertad
de creacion, con la libertad de imaginacidn.
Negacion entera a dejarse dominar [...]. Pues,
tal vez, lo que mejor define a Cuixart es su
pasion por asumir la violencia de los contrarios
y asi necesita negarse para avanzar”?.

También en 1967 Cirlot presenta la serie
de cinco aguafuertes en color que lleva por titulo
Los rostros de Arkaim*® y cuyo texto concluye
el autor con una pregunta: “;Sera piedad la
liberacidon de los rostros interiores de Cuixart?”

Fig. 4
Dibujo para Lilith, de J. E. Cirlot,
1949. Grabado litografico

El altimo texto de Cirlot dedicado a
Cuixart aparece en la revista Goya unos meses
mas tarde, en 1968. En esta ocasion se trata de
un articulo extenso e ilustrado con diez fotos en
blanco y negro y una en color, que ocupa una
pagina completa de la revista. En él, el autor
escribe un preambulo acerca del caracter de
libertad extrema que el arte del siglo xx reclama.
Después, profundiza en cada una de las etapas
del artista, afirmando que “la caracteristica
mas radical de Cuixart es una pasion por
los contrarios: un movimiento perpetuo de
oscilacion que le lleva a la vida y la muerte, la
construccion y la destruccidn, lo suntuoso y lo
misero, lo afirmativo y lo negativo, lo figurativo
y lo abstracto, la experimentacidn técnica
(con acumulaciones complejas de materiales)

o al desinterés por cuanto no sea el resultado
de una accion directa (de ahi su patética
insistencia en el grafismo, en el dibujo)”>.
Este texto, por su cardcter sintético y, sobre
todo, por el tono en que estd escrito, puede
entenderse como una auténtica despedida por
parte de Cirlot del mundo de la critica de arte.
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Cuixart en la azotea de su estudio
en Barcelona con tres obras, 1958
Foto: Romano Polo
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LL.a obra plastica

En este catdlogo se ha respetado, al margen del
idioma, el titulo original asignado por el autor a
sus obras en el reverso del lienzo.

LA OBRA
PLASTICA



1

Autorretrato, 1950

Lapiz y acuarela sobre papel
24,5 X 16,5 cm

Coleccion particular

Fundacion Juan March
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2

Sputnik, 1955
Assemblage

73X 25 cm
Coleccidn particular



3

Tensio heteroplastica

[Tension heteroplastical, 1956
Oleo y assemblage sobre lienzo
195 X 130 cm

Coleccidn particular
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4

Bouche Sperdument, 1956
Grattage y 6leo sobre madera
64 x 98 cm

Coleccidn particular

Fundacion Juan March



5

La muntanya negra

[La montana negral, 1957

Oleo y texturacion matérica sobre lienzo
46 X 55 cm

Coleccion MACBA. Depésito de la
Generalitat de Catalunya [Antigua
Coleccién Salvador Riera]

6

Marne, 1957

Grattage y 6leo sobre madera
48 X 55 cm

Coleccion particular

Fundacion Juan March

85
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7

Omorka, 1957

Texturacion matérica y 6leo sobre lienzo
163,2 X 131,5 cm

Museo Nacional Centro de

Arte Reina Sofia, Madrid
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Protesios, 1957
Pirografia, encdustica y grattage
sobre madera

50 X 65 Ccm
Coleccion particular



9

Pintura, 1958

Texturacion matérica y 6leo sobre lienzo
92,5 X 73 cm

Collecci6 Fundaci6 Vila Casas
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10

But de source, 1958

Texturacion matérica sobre lienzo
145 X 37 Cm

Coleccidn particular




11

Cercle Dore

[Circulo dorado], 1958
Texturacion matérica sobre lienzo
55X 74 cm

Coleccidn particular

91



LL.a obra plastica

92

12

San Juan de Lyon, 1958
Grattage y 6leo sobre madera
69 X 100 cm

Fundacién Fran Daurel

Fundacion Juan March




13

Gran barroco, 1959

Texturacion matérica y 6leo sobre lienzo
162 X 130 cm

Coleccion Fundaciéon Juan March.
Museo de Arte Abstracto Espanol,
Cuenca
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14

Cuadro, 1959

Emulsion de latex con polvo
metalico, grattage y 6leo sobre
lienzo

89,4 x112cm
Coleccion Fundacion Juan March



15

Cennino Cennini o el libro del arte, 1959
Tinta y acuarela sobre papel

30 X 45 cm

Coleccion particular

Fundacién Juan March
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16

Sin titulo, 1959
Emulsion de latex con
polvo metélico y 6leo
sobre lienzo

225 X 151 cm
Coleccion Fundacion
Juan March

17

Suerio de Eude, 1959
Emulsion de latex,
grattage y 6leo sobre
lienzo

280 X 200 cm

Galeria Marc Domenech,
Barcelona
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18

Suite Bienal Sdo Paulo,
1959

Emulsion de latex con
polvo metdlico y dleo
sobre lienzo

222 X142 cm
Coleccidn particular

19

Pintura, 1959
Emulsion de latex con
polvo metalico y leo
sobre lienzo

195 X 130 cm

Coleccion Fundacion Juan
March. Museu Fundacion
Juan March, Palma
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20

Pintura, 1959

Emulsion de latex con polvo
metalico y 6leo sobre lienzo
81x 66 cm

Coleccidn particular



21

Blau

[Azul], 1959

Técnica mixta sobre lienzo
100 X 81cm

Coleccion Modesto Paez
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22

La cire

[La ceral, 1960

Ceray 6leo sobre lienzo
55X 33Cm

Coleccion particular



23

A Harry Morgan, Heureux Noél

[A Harry Morgan, Feliz Navidad], 1960
Collage matérico

51X 10 cm

Coleccidn particular

103



24
N.° 3 de la serie El destino del dibujo, 1960
Tinta y acuarela sobre papel

35,5 X 27,5 cm
Coleccion particular

L.a obra plastica

104 Fundacién Juan March



25

W, 1960

Tinta y acuarela sobre papel
30 x 23 cm

Coleccidn particular

Fundacién Juan March
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26

Petit Napoleo

[Pequeno Napoleodn], 1960
Tinta y acuarela sobre cartén
21X 15cm

Coleccién Garriga Bordas

106 Fundacién Juan March



27

Pinturay materias, 1960

Collage matérico y grattage sobre madera
74X 59 cm”

Coleccidn particular

“Posicion original de la obra
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28
Sin titulo, 1960
Técnica mixta sobre lienzo

92X 73Ccm
Coleccion Modesto Paez
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29

Pintura, 1961

Técnica mixta sobre tela
100 x 81cm

Coleccion Modesto Paez
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30

Sarga, 1961

Emulsion de latex

y polvo metdlico sobre lienzo
73X 60 cm

Coleccidn particular




31

Androgyne, 1961

Collage matérico y técnica
mixta sobre madera

100 X 60 cm

Coleccidn particular
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32

Lotte Lenya, 1960
Foto-collage y dibujo a tinta
21 x 28 cm

Coleccidn particular

33

Jean Fautrier, 1961

Foto intervenida, tinta y collage
28 X 30,5 cm

Coleccidn particular

112 Fundacién Juan March



34

Meére Courage

[Madre Coraje], 1961

Oleo, tinta y collage sobre lienzo
47X 37 cm

Coleccion particular

113



35

MacKeath Messer, 1961
Tinta y 6leo sobre carton
65 X 50 cm

Coleccidn particular

LL.a obra plastica
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36

Pensamiento de Brecht, 1961
Tinta y gouache sobre papel
encolado a lienzo

65 X 50 cm

Coleccidn particular

37

Personatge del teatre de Brecht
[Personaje del teatro de Brecht], 1961
Tinta y gouache sobre papel

21,5 X 19,5 cm

Artur Ramon Art, Barcelona
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38

Sin titulo, 1961

Tinta y acuarela sobre papel
48 X 34,7 cm

Museo Luis Gonzalez Robles-
Universidad de Alcala

Fundacién Juan March



39

Totem, 1961

Técnica mixta sobre lienzo
100,5 X 80,5 cm

Museo Luis Gonzalez Robles-
Universidad de Alcala
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Rodamort, 1961
Assemblage

37X 78 X 50 cm
Coleccion particular

118
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a1

Llauna

[Latal, 1962
Assemblage

27,5X 17 X 15 cm
Coleccidn particular
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42

Blau o el pa daurat dels pobres

[Azul o el pan dorado de los pobres], 1962
Técnica mixta y assemblage sobre lienzo
110 X 150 cm

Fundacién Fran Daurel

123



43

Pintura 1962, 1962

Emulsion de latex con polvo metdlico,
grattagey 6leo sobre lienzo

56 X 47 cm

Coleccidn particular

LL.a obra plastica
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44

Sin titulo, 1962

Técnica mixta sobre lienzo
65 X 50 cm

Coleccion Modesto Paez
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Obsexys, 1962
Collage matérico y grattage
sobre madera

40 X 30 cm
Coleccidn particular

126



46

Ratacat, 1962

Técnica mixta sobre lienzo
65 X 54 cm

Coleccion Javier Morueco
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47

Mare i nen

[Madre y nifol], 1963

Oleo y collage sobre tela

55X 46 cm

Coleccion MACBA. Deposito de la
Generalitat de Catalunya [Antigua
Coleccion Salvador Riera]

128 Fundacién Juan March



48

Zapato, 1963

Objeto manipulado
15X 31X 18 cm
Coleccion particular
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49

Nens sense nom

[Nifnos sin nombre], 1963
Collage matérico y técnica mixta
sobre lienzo

100 X 81 cm

Coleccion particular

130 Fundacién Juan March



50

Nens sense nom

[Ninos sin nombre], 1963
Altorrelieve en bronce
78 X 58 cm

Coleccidn particular
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51

Nens sense nom

[Nifios sin nombre], 1963
Collage matérico y técnica
mixta sobre lienzo

172 X 250 cm

Coleccidn particular







52

Gouache, 1963

Gouache y tinta sobre papel
34X 51 ¢cm

Coleccion particular

L.a obra plastica

134 Fundacion Juan March



53

Acuarela, 1964
Acuarela sobre papel
23X 14 cm

Coleccion particular

Fundacién Juan March
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136 Fundacion Juan March
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54

Rostros de Arkaim, 1963-65
Carboncillo y cera sobre

papel vegetal

70 X 50 cm

Coleccion particular

[Cinco dibujos originales para la
carpeta de grabados al aguafuerte
editada en Las Estampas de la
Cometa por Gustavo Gili]
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55
Pintura 1964, 1964
Tinta sobre tela

24X 19 cm
Coleccion particular



56

Madame Oiseau

[Madame pdjaro], 1964

Tinta, barniz de latex y
texturacion matérica sobre lienzo
65 X 50 cm

Coleccion Garriga Bordas

Fundacion Juan March
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57

Naque, 1964

Tinta, barniz de latex y texturaciéon
matérica sobre lienzo

55X 38 cm

Coleccion Bassat, Barcelona



58
Amor a l'est

[Amor al este], 1965

Tinta, barniz de latex y texturaciéon
matérica sobre lienzo

65 X 54 cm

Coleccidn particular
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59

Geoxometro, 1965

Tinta, collage y latex sobre lienzo

65 X 54 cm

Museu d’Art de Lleida.

Depdsito de la Generalitat de Catalunya



60

Metaforica, 1965

Tinta, collage y latex sobre lienzo
65X 54 cm

Coleccion particular

143



61

Natura morta

[Naturaleza muertal, 1965-66
[también conocido como Probetal
Tinta, barniz de latex y texturacion
matérica sobre lienzo

74X 93 cm
Dolors Junyent Galeria d’Art,
Barcelona

LL.a obra plastica

144 Fundacion Juan March



62

Fruita adolescent

[Fruta adolescente], 1965-66

Tinta, barniz de latex y texturacion
matérica sobre lienzo

47X 39 cm
Coleccion Modesto Paez
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63

Scorpy, Scorpium, 1965

Tinta, collage y latex sobre lienzo
54 X 65cm

Coleccién MACBA. Dep6sito de la
Generalitat de Catalunya [Antigua
Coleccidn Salvador Riera]



64

Formes

[Formas], 1966

Tinta, barniz de latex y texturacion
matérica sobre lienzo

41x33cm

Coleccién MACBA. Dep6sito de la
Generalitat de Catalunya [Antigua
Coleccidn Salvador Riera]

Fundacion Juan March 147
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65

Fruita prohibida

[Fruta prohibidal, 1966

Tinta, barniz de latex y texturacion
matérica sobre lienzo

33X 41 cm

Coleccidn particular

66

FEva, 1966

Tinta, barniz de latex y texturaciéon
matérica sobre lienzo

100 x 81 cm

Coleccidn particular
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67

Virginia asesinada, 1966

Tinta y barniz de latex sobre lienzo
61 X 50 cm

Coleccidn particular

68

La coupe noire

[La copa negral, 1967

Tinta, barniz de latex y texturaciéon
matérica sobre lienzo

100 X 81cm

Coleccidn particular



151



LL.a obra plastica

152

69

Retrat d’Invertus

[Retrato de Invertus], 1966
Suite Deformacions

[Suite deformaciones]
Tinta y gouache sobre papel
21X 15Ccm

Coleccion Garriga Bordas

70

Dolca imbecilitat (sic)
[Dulce imbecilidad], 1966
Suite Deformacions

[Suite deformaciones]
Dibujo a lapiz

35 X 25,5 cCm

Coleccidn particular



Fundacién Juan March 153
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Enric Tormo

Modest Cuixart con Joan Pong, 1949
Fotografia

16 X 14 cm

Archivo Fundacion Cuixart
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Los documentos
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72

Enric Tormo

Modest Cuixart con Joan Brossa, 1949
Fotografia

13,5 X 19 cm

Archivo Fundacion Cuixart



73

Modest Cuixart

[Con texto de Alexandre
Cirici Pellicer]

Lyon: Galeria Folklore, 1956
Catélogo de exposicion:
impresion fotomecdnica

30 X 24 cm

Archivo Mariona Goday

remiures & VIOdest Cuixart

Galerie Folklore, 2 rue de Jussicu, Lyon.

Du

10 au

24 mars 1950
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74

Leopoldo Pomés

Modest Cuixart con Pablo Picasso
en Cannes, 1957

Fotografia

12,8 x 18,2 cm

Archivo Fundacién Cuixart
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JUAN EDUARDO CIRLOT

EL TRANSINFORMALISMO
DE CUIXART

Los documentos

Madrid - Palma de Mallorea

MCMLYIN

75

Juan Eduardo Cirlot

El transinformalismo de Cuixart
[Separata del n.° XXVIII de Papeles
de Son Armadans]. Palma: Mossen
Alcover, 1958. Libro, 19,5 X 14 cm
Archivo Mariona Goday

160 Fundacién Juan March
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Carta manuscrita de Modest Cuixart a
Juan Eduardo Cirlot desde Paris, 1958
Tinta sobre papel de seda, 30 x 21 cm
Archivo Lourdes Cirlot
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Romano Polo

Cuixart en la azotea de su estudio
en Barcelona con tres obras, 1958
Fotografia

18 X 24 cm

Archivo Mariona Goday
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Cuixart

[Con texto de Alexandre Cirici
Pellicer]

Paris: Galeria René Drouin, 1958.
Catalogo de exposicion: impresion
fotomecanica

32,5X 17,5 Ccm

Archivo Mariona Goday

[LLUMINATION

Co qui caracteriie en_!grand!- partie, & Cuixart geat 50 tolfmié d'ob la matitre & Paction, il ne se résigne
point i laisser que la matiére soit un v E!u-uh- P ity . - Srogris whaliomt sk b
veul, & tout prix. que la matiore P“]'." L elle s'exprime stivayt ses lois propres, mais non pas pour obtenir des éelaj
me sur la nature matérielle en s0i, sinon punr_[n faire parler de v¢ qui 8o cache derritre elle o
travail arfistique n'atteint son poveot diie ]“'f"','lu' | est voug jj |n tiche de mettre en lumiére la possibilité qu'un objet on une
et P("‘;"fj["'f it fi f.‘-. de deveyjp pour nous dies signes révélatears de réalités nouvelles, ines-
plissjenstiizomen.y insaisissables par la raison, muis direciement sensibles par le truchement mystericus de ces signes ainsi
chargés de contenu transcendant.

isse-
dans elle. 1 sait que le

Tout grand artiste novateur, et Modesi Cuixart en est yn, st d'abord quelquiun qui maitrise les moyvens de son travails

P faire agir la matiére, de dinloguer, ¢'il le fayt, avee elle, en lui imposant ses questions ot en lobligeant i y

te quelqu’un qui sait mettre la 1 re en difficulté, susciter des différences de potenii : :

s conflits et des incertitudes, afin de décjencher la mise en wavre de certaine
s, réponses, ou évidences.

CUIXART

el, des proble-
ies, certaines clair-

Il 'y a pas de doute que les expé

collectives de Vart du XX.° siécle permis & Cuixart la possibilité de ses dé-
o= dans une régior

couverles sensal explorée. D'ahord il v 8 en Finspiration foudroyante des premiers abstraits, au-
tour de Kandinsky. re des abstraits formels, de Maleviteh aux hollandais, et les recherches, appa-
remmeni si OpposEes, des faisenrs de mondes, (els que Max Frasi.

ionell

1l & fullu la deuxiéme guerre pour que ce qui semblait uneantithése, la recherche ructive de 'art conered el Pextre-

ne du surréel, soit devenu ion. Au moment oit Parchitecture ratio » épouse les formes expressives et
oit les empiriques digérent I"apport rationnel, au moment oit lindustrial design fait rejoindre la machine et la seuplture, on
s'apercoit du grand souffle de vie qui monte du plus profond de ces synthéses.

Lorsqu’on croyait épuisées les possil s aver leurs formes et des riéveurs avee leurs suggérences, l'jll'l
informel apporta ce que nul n'aurait osé espérer: Paptitude i decouvrir des contenus iranscendants i partir de In action
sur Ia matiere, réalisée avee un serupule de pureté, en s'abstenant d'utiliser des <formess (ce qui signifierait deéji une utilisa-
tion d'idées antérieures, qui nuirait a la découverie de

art informel prépara avénement de la nihése i]l"‘_'f' i“?llll découvrir chevauchant juste sur la vtrr- éroite qui
résume, d'un trail sir, le chang t qui se fait, le long de I i "‘!tllloll de In plastique, dans la pensée, ﬂ'lll el le ewur de
Ihomme. En cel instant que nous vivons la ligne passe juste lii 01 5 trouve ce decouvreur qu'est Modest f:llllill:t- tn!mhll‘ de
faire transpercer la matiere par Uesprit, de donner aux ulu-1l|r- aux volumes, @i la texture, aux espaces, anx "‘f'l"f"“"‘*- upe
sorte ransparence intime qui présente, i notre sensibil able, miéme dans im-
matériel, de verligineuses réalités nouvelles. auparavant eichées el que cette peinture nous apperte par un processus
i mation,

" : 5 3 ; e
Un tel siecés a pu signifier la justifieation et la conclusion de Vinformalisme, par un passage au deli. g gmentt ":' Li
lot le nom de transinformalisme,* et qui nous remplit de BN, toni en nous aidant dans le besoin de détruire o

5 3 bt AL : fre : s
ges habituielles du monde pour semer en nous la soif dtune WUl image valable, ¢f ensuite nous désalférer avee
lation i mains pleines,

Alexandre CIRICI-PELLICER

Vil CERLIFT, bana Eubuan Tk LSS ———
5 dos L Pncurs e Mudes Cuiaars (Ediobinn divigie par Bess P30 .
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Juan Eduardo Cirlot

La pintura de Modest Cuixart
[Edicion dirigida por René Metras
en colaboracién con la galeria
René Drouin de Paris]

Barcelona: Seix Barral, 1958
Libro, 22 X 14 cm

Biblioteca de la Fundacion Juan
March, Madrid
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Juan Eduardo Cirlot

“Prix suisse de peinture abstraite 1959 a
Lausanne” [Premio suizo de pintura abstracta
1959 en Lausanal, Art Actuel International,
n.° 13 (Lausana, 1959). Revista: 43 x 30,5 cm

——

Archivo Lourdes Cirlot

—~——ary -

-

prix 5‘“55& de peinture abstraite 1959 & Iausanne - %

Les lauréats du 1959
le peintre. erbgnul cuixart
- meidaille d'or..ph biographique
Mugﬁflﬂl 2 ngvembre 1825 & Barcelono. Il exgcute ses premiers
#U premiiires pointures & Paquarelle en 1941, 11 entre en 1944
i de médecine de Bercelone et son onche, Salvador Cuixart,
san intérél pour la poésle et le ences naturelles, mais an
ﬁ 1 Culxart quitts la Facultd de médecine pour la pointure, Cette

] annde, le collectioaneur Rend P Mitras L achils ses prem-dras

peintures. Au cours de [annde 1948, (| participe & (a fondation de la
ravue = Dau al Set = [La septibme face di dit) ovec Antanic Taples,
J.-J. Tharrats, Pong, Brossa, Arnalda Puig. 1| entro on ropport avoe o
pobta Juan Ed. Cirlot, I'écrivain et critique d'art de renommés irter-
nationale. Entre 1943 81 1951 premibres expositions en Espagne, ren-
contre Willy Baumelster, Alberto Sariorls, Llorens Artighs, contribue b
l'exposition hommage & Paul Kige au Mexigue. Premisr voyage & Paris
on 1951, et premior séjour @ Lyan, ob |a vie n'est pas des plus fagies)
En 1958, Marcel Michaud expose dos muvres de Culxort dans sa_galersn
Folklore & Lyon. A Lyen Ul fait la connaissance du peintredysaftis
-Schoendorf, 5o lio d'smitié avoc le docteur Bornard Defaloye &1 cetle
miéme année expose dans ln galeris de René Drouin & Pacis. |l rend
vislte & Picasso en 1958 & Cannes avec le cinfasle Pamibs ot Pedra

| Portabalin et participe & la XXIX* Bionnala de Venise, ainsi quau prix

| Carnegio & Pittsburgh. A peu de jours prés Il regoit e Grand Prix de
la Bienmale de Sac Paule an 1959 ef la médallle d'er au Prix suisse de
peinturs abstraite.

lucio fontana  médaille dargent, notice bisgraphigus
la earridre du laureat

Eat né & Aonario-di-Santa-Fi (Argantine) on 1899 de parents italiens
{1 Aldge de six ans. il vient en'lfalia. Il o étudid & I'Académia Brera, da
Milsn. Il 8 commencé sa catriécs da sculptour d avant-gards an 1930 et
s premiére gaposilion persannelle de sculpiures sbslrailes date de la
miime arnds b Mila fait partie an 1034 du groupe = Abstraction-
Créalion = de Paris; en' 1938, il s'est livré sussi & lo céramigue en
Félavant d'une ortisanale & une vrole forme d'ort. En 1007,
i 8 exposd & Parie; & In Galorle Joanne Buchaer. Depuls 193% 4 1845, i
déploie son gclivilé en Argentine en prenant part & des menileststions
artistiques, de | premier ordre. 1947, & Milan, & la Galerie du Navigio,
Il Manifesta Itailana sul

- “aussl pris part oux plus importantes manilestations Interant onsles &
' Fome, Parls, New York, Bugnos-Aires. Londres, Osoke, wic. Les plus
©  grands ceitlques (taliens i dlrangers se sont intbrossds b son auvre
spatiale. 1| wit ot trovallie b Milan.

pierre terbois

a de [a viilo, et enitre 1953 el 1954, il fit un séjour en Amérique
4 I'école « Are Students League = & New York. || participe & dus gxpo
sitions & New York, & la Mouvelle-Orléans en 1954, en Suisse, & Lau-
sanns af & la Bisnaale de Venise de 1958

gnel Manola Millards, pais fe pain-

Gonbve on 1332, Il élutin 1a pointure & I'écule doa o

Le public a jugé

Lors de l'exposition des muvres

du concours pour fo Prix suisse

1958, la public ayant su ln possi-

bilité o cisigner par un bullatin

| de vaole sa prédérence pour |'atiri-

bution du = Prix du Public =, lo

peintre Pierre Terbois, de Gendve,

obtint lo maximum de voic. A dewx

voix prés suivait le peintre sepo-

Organisé par la galeris Kospar 4

Lausenna, bo I1I* Prix sulsse da la

peinture abstraite a dbé fugé ou

début doctobre par un fury inter

national comp de MM, Max

Huggler, dirgclour du musée des

beaux-arts ca Berne, Franco Aus-

soli, directeur de I'Acadesnia Brera

& M m. Manrnier, critique

lg.h'\flvl'f. Jasn Lischti ot

ord Deloloye, colloction-

Guy Rseee, galorip dort

La Rowe « & Paris, D' Uda Kulter-

A men, diracteur du musie des

| beous-sris de Leverkusen on Alle-

magne, of Gearges J. Kesper,

directour ca In golarie Kasper &
Lausanne,

Exposdes durant plusieurs semai-
nes, les @uvres des candidats Ml
soumises au jugemant du pi
blie qul 8 pu appricier la choix du

Jury. On na pout, somble-t-il, quo

Ire. suisse Coter Deux tiers des
visiteurs de I'gxposition ont wold
il n'a pas été décornd...

Lo jury intecmationsl riuni & Lau-
sanna, pour Cattribution des prix
n's pan. dhcernd celle annde e
nodvend prix prévue pour la meil
loure ceuvrs suisse du conceurs.
Lo participation suisse éait do

[BNTE PR,

souscrire & co dornier, leg orveis
des doun lourdets se détachan)
nettamant de l'snsemble réuni,
Mambre influent de la jeune dcolo
espagnale, Madsst Cuixart insul-
Hie & dos matiéres trovailléos avec
une sclance dlerfbers, un esprit
dont lps émanations viennent jus-
qu'h nous, ot Feuvre qul lul o valy

ille d'or du I1* Prix -mua

verly dr suggestion d'une renll-
portds symboligue. Méda ¥
gent, le chel do file d
Lucia Fontana, a pou
la gageurs ln concision ef |'dco-
noméa des moyens an donnant
toute la puissance expressive dont
il est copable & une unigues antaills
trache sur |8 surfsce grenue d'uno
toile vi ot o5t parvenu par go

woul gests b erder un espazo ot uA

climat, ™

34

—

Letln Fantans, Milas, 3¢ prir

Sl sucun des autres participants
ne pouvait disputer la palme oux
lasréats, certains dentre oux
#taiant lain copendant de nous
|laigsér indifférents. Chez les Es-
pagnale, il faut citer Millarés qui
continue de chercher des rythmes
M des reliofs en déchiranf a2
nowsnt du jule paint de roir of
do blanc, Wil Fabar, beau calo-
rigte, Tabara, el Tharrals auquel
cependant on pout raprecher sa
trop grando propension su clin-
quant. Cher fes Sulsses, Caval-
inro, Lewsinger, Terbois, Thaysn
et Megert dont le panneau on re-
fief tignt 'cepondant plus de In
sculplure que, de la pelniture ont
{8l de" bone envois. Les Italians
Banalumi, Migro, Crippa. Carmi ot
Bardoni, bos Frangais Aeschbacher
it Bram Bogart. lo Belge Varhoyon
ot lex Allemands Fathwinter of

Fundacion Juan March

Misée des Beaur-Arts
Verviers (Belgique)
Du 7 au 26 novembre 1959

La peintrs Sivano Bozzolini pré-
wonto, dams les salles du Musée

de 1o ville, wno sirie do peintures;

il apier. Exposition par-
ticuligrement intéressanta par la
conceplion el ['éleboration des
uvres.

Flarentin, done cultivé ot lll|l|b|l.o

Bozzolini wilie lo rigupar o'y

pansés constrective, le gall
optimizsme #clairé & l'égard

choses  naturelles  quals,

I'homme et tout ce gui-l'enioure

B le prioceupe, un Bon@Ealisme
distingui donnant. 4 /8 matibre
peints 33 qualification plaatique
nctivante, 2

C'est mon par axplication litdraire
abusive'mas bisn d'une spprécia-

tivn par arinlogle que se comprénd

cefte phinture, La dynamisme do

Is “wirdcture comme ln saveur cg

To motibre colorde sceordont oux
euvres o signification dun opti-
misme humiain, De méme, |es
heurts, las conliita, les accords }
entre nuances, lormes aigeds oo 1

. du Fordro raisonné
wur bo confortabie désordre santi-
mental. Une réussits doa & 1'su-
Ahantigue |oie, S Brenkard

G583 Douslbme exposition
Hessenhuis  Anvers 1959

Le 14 novembre dernisr sest
ouverte Vexposition du  groupe
G 56 & la Hessonbuls d'Anvars. Ls
prigident du comité d hanneur st 1
M. L Cranybecks, bourgmostre de 1
. wille o Rovers. Vingt-deux. sr-
tigtes sonl représenids; ca sent: -_1
Paul Ausloos, Marc Clous, Jap
Dries, seulpieur, Lulgart de Meyer, '
sculpteur, Vic Gentils, -m{;m.(‘,
Daan  Grasfemans, Jof =
Wahler Loblanc, Fal

man, el

Hommage aui précurseurs
Les premiers abstraits
en Belgigue

Wardan gond Egalement & signa-
for. Une ‘compaosition di Chinois
Hsiao Ghin i, dana un esprit
@sseg prés de la calligraphie, d'un
Boau dessin que ghiall matheu-
reutement I'obus des ors edpan:
dus en larges surfaces., G Px.

Anvers rend hommage oug pre-
qmigrs abetraits balges; ils sont
Flus nomibreux que 1'on'ne pensait
Ils sont en tout 24 peintres, dont
quaire sont déjh déctédés (Dae-
nmg, J. Leonard, Schmalssgavg,
‘Wolfs], les avires sont : F. Bilcke,
De Boeck, Closon, Cacks, Delher,
Donas, Van Dooren, Eemans En-
gel. Pak, Flouquet, Gailliard, Joos-
tens, Kigmensi]. Lacasss, Lampe-
rowr, Haut, Maes, Pectors, Sers
wranickx, De Troyer, Vantongerioo,
Catte exposition a dté visibbe jus-
qu'au B novembre & la Hessonhuis,
Falconeul 51, & Anvors; elle o éié
rénlisée en collsboration awec
Maurits Bilcke et Jo Delohout.

abonnement 1960...

Avec ca numdro co terminent un
art actvel international, Le prix de
pour Ia Suis

Journal. 18 numdros par annde,

l'abannemant set porié & 12 50 I o
# 1350 fr. francais pour In Fronce, Alemagra 13.50 DM, Q
lalis 1800 lircs, Beigique 180 Ir.,

13.50 Hl., Angleterrn 25 shillings, ot § dallars par avion pour les
Unis, Cotle majoration nous esl imposés par le nouvesu fer'u!‘l ')

certain nombre d'abannaments §

Espagne 180 pesotas, HoMand

;

Pour votre abennement adressez-vous & :
Suisse : Administration 4 rue da la Paix, Lausanne, CCP. I “}3&

France : M= Michaline Denis. 7 rue des Bains, Thon
Ftalie & M. Mara Nigra, 123 Viale Certosa, Milan.
Josd. Tharrats, Valsoca 27, Borcel
Hotlande = M. van Hank Peeters, postgiro 84, 1'.! p..m,

Espogne : M.

WMNMI«.
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Barcelane

Asociacién Artistas "Actuales
Cdmara Barcelonesa Arte Actual
Club 49 !

Fomento Aﬂeslbncofuﬂvm
Galeria Jardin

cena homenaje a
MODEST CUIXART

e & R e ' gran premio de pintura
; en la Bienal de Sao Paulo -

v appel & Funclenng AbMiinie 1§ Pupestns (ot Haiing

Los documentos

Precio del tiquet : 125 ptas.

Viernes , 20 de noviembre , a las 10 de la noche, en
el Bar Monumental, calle Mayor de Gracia, 25

. Para la mayor organizacién se ruega refirar el ti -
quet antes del mediodia del viernes o telefonear al
27 98 82, nimero del bar.

A

81

Juan Eduardo Cirlot

“Le peintre Cuixart”

[El pintor Cuixart]

Art Actuel International, n° 7
(Lausana, 1959)

Revista, 38 x 28 cm

Archivo Lourdes Cirlot

82

Invitacion a la cena homenaje a
Modest Cuixart, organizada en
Galeria Jardin tras concedérsele
el Gran Premio de PinturaenlaV
Bienal de Sao Paulo, 1959
Impresion fotomecdnica en
cartulina, 15 X 13 cm

Biblioteca de la Fundacion Juan
March, Madrid
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Autor desconocido

Joan-Josep Tharrats, René Drouin
y Cuixart en Barcelona, c. 1960
Fotografia

24,5x18 cm

Archivo Mariona Goday
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84

Cuixart [Con el texto de Alexandre
Cirici Pellicer “Le dialogue de
I’éphémere avec I’absolu” [El
dialogo de lo efimero con lo
absoluto] y el poema de Marcel
Michaud “Prenez garde a la
peinture” [Tened cuidado con

la pintura]]. Lyon: Galeria
Marcel Michaud, 1959. Catalogo
de exposicién: impresion
fotomecanica, 23 x 20,5 cm
Biblioteca de la Fundacion Juan
March, Madrid

MEBENT CUINARY (5
FRANCISES FARRERAY £

85

Before Picasso; after Miro. Nueva
York: Museo Guggenheim, 1960.
Catdalogo de exposicion: impresion
fotomecanica. 17 x 25 cm

Archivo Mariona Goday
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Correo de las Artes, n.° 29
(Barcelona, diciembre de 1960)
[Con portada disenada por Cuixart].
Revista, 34 x 24,5 cm

Archivo Mariona Goday

87

La nueva pintura de Espana. Londres:
Arthur Tooth & Sons Ltd, 1960.
Catélogo de exposicion: impresion
fotomecanica, 21,5 X 15,5 cm

Archivo Mariona Goday

LA NUEVA PINTURA
DE ESPANA

Ten Contemporary Spanish Painters

CUIXART MILLARES
FEITO SAURA
LAGO TAPIES
LUCIO THARRATS
MENDEZ VILA-CASAS

19 JANUARY to 13 FEBUARY 1960

ARTHUR TOOTH & SONS LTD
31 Bruton Street London W1

MAYFAIR 2920

Fundacion Juan March
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Autor desconocido

Cesdreo Rodriguez-Aguilera,
Cuixart y Alexandre Cirici [de
izquierda a derechal en la galeria
René Metras, 1961

Fotografia

12x 18 cm

Archivo Mariona Goday
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89

New Spanish Painting and Sculpture

[Nueva pintura y escultura espanolas]

[Con texto de Frank O’Haral

Nueva York: MoMA, 1960

Catdlogo de exposicion: impresion 90

z(;tgr;i;acr;ca Cuixart [Con texto de Will

» X ) Grohmann]. Aschaffenburg

Archivo Mariona Goday (Alemania): Galerie 59, 1961.
Catdlogo de exposicion: impresion
fotomecanica, 21 x 15 cm
Archivo Mariona Goday

sheidung zwischen éider goldenen oder sonstwie
mitallinchan Gastaitform van dem geistigen Sthema
stson micht
ich unar:

end dem spirituellen Charakier dor Ken
gamockt werden kamn. Ev i heuts
heblich, mit welchen Substonzen und Mittein cin
Malar, wmgeht, wir sind darin sehr vorurteilies,
nochdem bersity die Kubitten ynd Dodoisien uns
woegalebt haben, dofl der Gabrouch jeder Seofies
in jeder maglichen Verbindung zum Zicl fohren
konn und doB die Technik ein Teil des schépferi
schen Akies isf, sofern nur der Moler ein Zied hat

Cuixart ist auch Poet, und dos Dichterische findet
im sainem melerischen Hondeln eine Stitte der rei
nen Erscheinung. Es gibh kaing Mataphern wnd keina
sonstwie bezogenen Sinnbilder bes ihm, &5 sind gn
wichtbore Welten, um die es sich handeli, Woelfen,
die nur in der Sproche des Malers Wirklichkeit
warden und gerode deshalb erschitien

Sicherfich ist bei Cuixort win bei semen L

Tragisches im Spiel, dos geistige Sponie
noch on den Gulersten Grenzen der Versimamung
und Angil, ober ey gibt audh onders Téee, glan:
vollere, dee umt daren erinnern, dofl sine Koen
ponente des geistigen wnd kinstlerischen Lebers
won dan ArcBeen henrlhrt Sie tin bei Cwixort
allerdings onders in Erscheinung als bei Picosso,
den er gines Toges besucht, weil dos Sponische 1ie
Gber alle Gegensbtze hinweg verbindal. Dis Schon
heir-dar islomischen Kunst, 3ol es Architekiur oder
Holzschnitzerai, Keramik oder Ledurarbeit, kling!
fghibor bei Cuixort on wnd steigerd weing handwark.
lith perfekeen Arbeiten ins Oberregionole wnd AN-
gomaine, das sich uns mitteill in siner sehr rabel
haften Sproche. Aber wo wéire Kunst grofer ol
dart, wo sie dos Geoheimnii wahrt

Will Grehmonn
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91

Cartel de la exposicion Cuixart [plegado
en cuatro paginas]. Lyon: Galeria Marcel
Michaud, 1961. Impresién fotomecdnica.

50 X 35 Ccm
Biblioteca de la Fundacion Juan March,
Madrid
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Paris 1961. Paris: Galeria
René Drouin, 1961. Catdlogo
de exposicion: impresion
fotomecanica, 24,5 X 19 cm
Archivo Mariona Goday

93

Juan Eduardo Cirlot

“Tres exposiciones en Paris”

Correo de las Artes, n.° 33 (Barcelona,
agosto-septiembre de 1961)

Revista

34 X24,5Ccm

Biblioteca de la Fundacion Juan March,
Madrid

n=33

CORREO

agesto-septiembre 1961
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LA VIE DES ARTS \Qv
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LA PEINTURE

\ "%w\n 3 !-wwln\-

Une importante décole  de  peinture
abstiraile s'esl développée depuis dix ans en
Espagne, Jean-Francois Heve' sentrelient
avee Cuixart, I'un de ses représentanis qul
expose actuellement i Paris (Golerie Mar-
celle Dupnis, quai des Grands-Augusting).

REVEL. — Commenl résumeriez-vous I'histolre
de ln jeone peinture ﬂ]ln.unoac 'F A p:lilr d: quuﬂlu

prévccupations celle école s'est
liv-bias un sroupe qui dmmu — -vu de Vex-

bérieur — une grande e et dl
qualité. Par ailleurs, 0 e'auil d'un mouvement
esl counu de vos froulitres. Vous ex) 1,
uns ol les autres, ku souvent & Paris, o8 mo-

%enl ily a deux exposilions : Ja viire el celle de’ =
u,.-.é. — qui, d'ailleurs, je crois, est volre cousin
perinain " N

CUIXART. — Oui,

R. — Celte année, nous avons eu Inc(‘wg‘ndi.dl"

voir une exposition de Feilo, par exem|
mvail d'imporlants tablenax de Saura el
au Salon de Mai, el I'an dernier vous avez ei'pwé
lous en groupe, A New York.

C. — Jei aussi @ treize peintres cXpngy
willan_de Marsan. Ce monvement @ e mi o com-
mencé d'abord et surlont — :‘f' pos R cers
fain ¢hanpinisme calalan L m‘t Ier — &
Barcelone, en INT 1948, wwr li qnd«”an de nolre

groepe « Do al Sel », adg el' arlicipail le podte

a\n Jean Brasya, tw:l' Einard et de Joan

ﬂn ne el mhﬂo u.'cr que on [oizail porce
Ge'on élail praim re.g fré de lanl ce qitf s¢ paseaif
m’Hr,wa. Dl’a: l. en 17, Iily eut un f:inrre.
ey i :sﬂ.'ﬁan seal & Madrid
Swnira, H. e .‘kj mémes préoccupalfons uuu.l’ gitf=
wail, oer iles arics, Millarés. Ef, em méme tempa,
pel-lre un pen avant ces denz-ia, {of & Paris, isolé,

‘eito falsail son <« boulol » anssi,

et
L’L:‘p;iiswur... C'est trés important

\p‘:- Cecl m'a l'lwrpl. ans catle nouvelle ioolc
13 muite de difficultis
cn, un poys m dté mis b T uulqu

te d'un certain chauvinisme
! ants internationaux impaor-
f.nnh Mnrx Inu choses fouwrnent court.

ns e cas de ces jeuncs sﬂh 5] 5, dont
In muyem ﬂw pourrall s'elablir mw‘ﬂ::nlc—ciuq
el quaranie-cing
G. — Méme pas md'n frente ef quoranfes ans.
R. — .. vous aviez &t¢ immédiatement Emmergis
dans le courant de In peinfure internationnle — et
mon seulement , mafs il ¥ en avait aosil
l.r£ aient, car vous aver apporlé une coniri-
§:I]on personnelle. Sur Ie lln artislique, on
eaucoup purlé de Vinfluence de Burel sur Tapiés..
C. — La posilion esthétique de Tapiée? Ce n'est

a8

JEAN-FRANCOIS REVEL ET CUIXART
a Je tiens & apporter mon pelil grain de sable, »

wraimtent une posilion lérsnt. minis o
'r’:onmm an mp rlamn, é%v guil Iu
;Em!i_t relalion enfre Bunk? m. JI' emfl p#’:fdl

e déoo

dré fi rie fran-
aisE mpo}-anu gens an(m‘rn! sonwenl &
¢ paisseur dans I'ﬂ tare ¢ done Fonirier, peut-
dire Bubnj{ , guligonl les premiers & avair introduil
dans la pein Lépaisseur. C'est trés important. =
R. — Vous voblex parler des effets de matitre T
C—35 nt Fépaissenr, une épafizeur dan-
gerense, entendn, ponr cenx gui mlmﬂn
i) ut tout ce Wl ui & mlr dmu
da que, & mon avls, pen nﬂ-l le
naturalisme, pum que c'eat fm &nlinn'.

gn apriah ek Diat
'i;‘pm a ,l'n.hrllpper e deans abicie: 4 blre Wb sorle

' G = Mais Dum:,(fu ‘@ Introdnil celte partie mens
“tale trés importanie dans sa inture, comme Fau-
irier, ef cela sauve louf, I‘ ia qee pour des sui-
vears cela reste towjours dn natoratisme,

R. — Vers 1845, wous connal
récenles de ln peinfure hors d° pwm?

. — Non, La ére nouvelle que (1
de ce mouvement, c'est (el & Pariy, Drnu!n wnuﬂ
sun rile, 4 celle é we-Ii, el avee force : Dubaffet,
Fautrier, ete. Un Ileame mh. ie Flul Jenne collec-
tiannenr espagn monlé, en 1847,
4 Paris, & it dace Venddme, une
exposition Dobrffe! el (I a é¢ vrofment taud-é Et
H est renird gves un calulogue d: Drouin ; méme
celle exposition, L crois, c'étaft Mfrobuhu, Ma-

[ 2y

#lail Irés copa in d
celd, # Elait dn:icrmnmxnh‘! disait ; B als < Je Nr%l
ag, il y a quelque chose qul me passio
elque chose de nnuww a \’mu ‘r illfzﬁ',
car c'ext la s, mnb;m
aulant que luf, :W“ qlu- mul ﬂ!am -lri,t

Drild dé
¢ ce amun ar Faventore, dise 1 Nlee.
Miro, el T‘

fn nwﬂ anenne {dde de ce qu. passaif. A ca
monunr-m. TEspogne #ail trés 4
quina dart, cotnme en foul ire, (dlalt un

{Ldan Hersghtrith)
{‘Z‘S

moment frés d’fﬂ'l{ﬂr. Et G'm l tolal,
tout, de Farl « r 3. pein-
comme iﬂmh. nw(x c'fhl't i'lllm h
plies affrense, lz
clelle, mals terei] cwnl nﬂu\. n:
aies dail wa pew; o m eompn-
ncz_? J!DIH' somimes
l'b .! .s qu nnlr: m a £l pi‘ul ,l'nrll e
ce a .

l.r 1l "

e cmpremrrpm Bien, On vogeil bi
qn‘ﬂ Va huv’l ' léme fmpurtant, mzll M’f"‘
un H‘ un pea l‘n c'esl-d-dire en reintion oren
monde l‘nl’ér!wr. cesl-cdire gue Con éluit

kﬂﬁnr,:. au fond, et avengle pent-élre. -

R, — Ei maintenant, qu'en pensez-vous ¥

G. — Maintenanl, bien sdr, on & un avi
aucun: doute ¢ Fanirier, mbnﬂ{cl el n«uuu
surionl Fallh-!sr onl apparks

Hmrl, lunl LT o

L’école de New York

e ﬂrum
le YorE‘;q i £ e
e A ot
#uis a
SRt B e
ol que ces gem
&Sgl: purm‘:al nons ¢ E
#'enl possd el & Par
comme elle est; ga &'

Je :rol'a qurareed ‘ex homimes commne
Pollock, qm e chose de frée
mpw“ﬂn.l Td-dle) se copnaifre, En défini-
tive, ce n'étail. monpenent, Chacun pour sen
eomple, o, ois [d-ben en Fipague, (i onl
Esaaé — Pa, c'Maienl contnie des anlermes

mmaadial mu voulez, c’h\nﬂ mn phénoméne
aiter m| rfuu: mn'u mn‘-ﬁn yriologl mauﬂ
Rocio ment, m ment . porlant, on
lonreﬂ essous. N yoa en

m CUT S del

i ewilectlf qul s'impose, des gens qui prennent
cbq. dence de cela! el par un acle pur de liberld,
s 3¢ lancent dans Paventnre, Je crois que cela s'eat

\inxa comimne cela, bicn sidr, avec des enlécédents
_lénorines, comme cerlning tableauz’ de. Picusso en

1920 ¢ comme l‘rngf wu wn ¢ Paris ; c'élaif un sac

flr]'m-! arec des plitre
ncrosié dedans, Quels ‘antéeddents | Mais poir Pi-
caxso cela a #d comme ga ! El dex frucs de Mire,

ﬁtafow_, gnd'tru expériences énormes de gral-

s penser-vous do la sitnation actuelle &

Rrw ‘rars
Américain

LT et ek e o
f:!:'}?uur'hu Detonn by e orien rcaonnelids,

R, — Et quels sont les dléments de ce « chaos »
umpéen 7

G — alors, ponr les 412 fs de chaos,
:ut un {! sifﬂcﬂv répmd'u"}';:raord'. :nm::“l

e prés, bemicoitp pﬂn lex dm(rfnf
bmme m:ﬂi éconoqullg et paliligue ; ef c'est 3»3?.'

que eex expériences gre Fon o |‘r| de o mnatié,
et toud cela, elles se ronl mm!! moande: '??‘

capitalisme § par confre, dans l'c immd'c Tl
;.:- expériences plefurales, fiques, pa crﬂ:‘

est quelgie close de trés bizarre. s 3

. fes Américaing, aun fond, de ces pmb!} et

notre chaos, ar

Je erols gu'lel Partlsle confem, nun pen
f30lé d'une véritd sociale, et do Ceal dans e
doule, dans la r hﬂ'cha. das, ﬂ(ﬂ,.ﬂiudﬁ dass
Pangolsie.

\

Pas de politique d.

R. — Justement,

ricaing Art Neiws
peinturs a;-gna'

en Espagne
ticle de la revoe amé-

ol esl, an fond, frés content
n ium “frole se g0l formde, parce gna
peit de prestige aﬂm!’qaw & PEspa-
)' n I'nll contrndi.ct quill dlunt

me lemps que ¢ cela rej'
M i’a‘b!uu — précisément Fu lﬂ'un!!va pulm-
ce qui me paralt, d'ailleors, absurde, Mais
5 disenl, en somme 1 ¢ Le nowoedi :mmwnuml
ﬂpawwl’ el mn thim d Ta _pro|

- i “mlh d!mnn!rvr Ie J'-‘bl;mﬁ:;no'dl:

L en que lel, par cong
f.‘:h d: Tappul dn un-mmtmﬂn‘ pwa'n'en pensers

pipre,
Bife qm‘ H:nﬂa. Lﬁ-bu en
Hs, e on crevall, ER of Pleasso n'apait brinirgd
de 'Espagne, on ne le conmaifrafl pos. Am drom-
ber dela, pomm li-dessons, fe tronoe cela trds
dowriews. me réserpe nies aonntcuon; polittques

tﬂfﬂl‘mﬂ. .ll'nt Jal &té le dernier invité ponr partis
ciper amx blennales.. En  définitive, :n
aiicane lutle de ce w en farear “dex

t de
ique, -]e \holl, pulx de lhlhjeu'!

G\_ us fgnorions lonl de cela ,
B, = Mals Ti,-ml wous dles venu & Parls, gqu'en

AVEE-VOUs

ve

o o
. — Ni pour, nl contre ? Q~
G — N

= i paur, nrpganrrc. Neat “’o
ment ma arcuen pﬂﬂ s ld-dessus, Ll
n'onl pos les connafssances snffisan

Porteni pos un intérét snffis 'l de guai
france Observateur — I!Qu:_ill_q: 1961
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hi’hnml’m&ns ol ga les
ou.’unu\. wuum! e

m‘ﬂa :.rln;,uu:i.'ng:luu!(fu g:f
%’ ‘whmdm frdfandJe"mum

ise ank
M"ml’a: Toe artistiqne 1 lfn

c.. S mh e oul, chez FAméricain, et peal-
£, Imagines-pous ; il e2l convainen

eraiment ¢est rhu Tui que ¢ se puise. Main
mons consfalons, nous — e e pour moi, main-
fennnt — qu'en 17, & Neis ark, perfthne ng Har-
rnnr.' e Poﬂorl‘ i tel ;m‘n[ e ¢'est Max Ernst
at fait I découverte. de Pollock en disant =

leur, » Bl personne

R. — Eif que pensez-vous du néo-réalisme, do née-
dndafsme  actuel  sméricain T Ranschenberg, par

C. — Jai o ng e.tpou:ﬂm -d': Rmurnﬂ!ﬁug ut
New lor\l‘ C’a! i ﬂu téressant
abjes, en principe, dons le dumatu de rnr: nr
mau!) l:ﬁ‘! p:ul flﬂ'ﬂﬂﬂ:l Ef‘.h dsda!%a
[ i {mipartan ¢ je
fuire acluellement ré lﬂl%-“ﬂlﬂ CM
ancune ralion o éire. Cel dn

t wr
. Cest Te style daduisle, n'a! I'e W
s Zés'd pax

te, murls ce n'est pas le crl dadalst
te eri surréuliste,
Crest facile e bdlir  ralnle
comme cela, arec l'art, par Part.
miéme chose arrioe,
anis personnellement
On a iiwm! mafales
nblfe me
il '
rech

GERnReE

.rluf le mon,
3

XL
tenant la mode

La

@mxn mhe'rabililte

Maix, Justement, est-ce e dans la pein-
gno!e‘“ o'y & pas unq:wlain mistrabi-

G — Oul, ef c'est celn qui me géne !
R. — Par exemple, l]'l suls allé voir, en mimo
tom, h:ﬁmﬂ our, Iexpo-

l;, /] hm;h an probi’img Huimh n‘rmnnlfene,
o
e i Mals Je erois que len ne
lwﬁgﬁnmpfmi:‘fga 5 ke 4
'k — Mais mllu_- n]lilura nxhit:.lhﬂbr}.o. dn:l:e
tore triste ne s’ tie de la
sociétd qul o le droit d'#tre tll',lalln. .
o= t.'ellc partie o'y comprend rien !
B = C'esl la partie contralre qul schite ces

france Observateur — 13 Juillet 1961
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TROIS ATTITUDES DE CUIXART
« Li-bus, en Espagne, on erevail... s

T
tableans-1d ; ce sont lex gens qul minent !l ¥ ""
“hlﬂﬂiu Vita qui achiétent Jes tableanx |

ales.

rqnol eelte m-"u pas

u.cm'i_du d’c oid ol de I
la répoanse |, ez fié]

rare, c'gsf curini :fa ce:T‘k vrai drame ‘2
bitiz rshMa Wi pays pa w:. o eaf une folis, c'esl
Tat foli ilippe 41 ; po, clest la drame espagnol
— 3 hm\ e exisle partont, elle
caf fourfours m:;t o Hm’l. ﬂ Neaw 'I“nrk. it Harce-
I ‘gut [foujours Iu mmz burague, la méme mi-
I n'y a calégorie, Mafs I'Escurial,
c’r’.nl dﬂémnl’ des anires dromes artisti-
. Ir'ow COmprenes
Qun pensez-vous de o situation liléraire
en '.vxp-sn
. — La situation litidraire en Eapogne, c'eat trda
I{mprc il g« nn homme gei o odverl les
d tort d'en coup, dume ,’oﬂm tht
hfaﬂu ¢'a dié Camilo José Cela. Bt
ﬁn—fd ont gpécald avec celle upér:c e l'liMHlmt #
mode, le « Zoganisme » comme je l'alupdk cm

lail d ol le monde, cela arr
Mnlrl on (onihe xor on m‘ﬁm«:hﬂ Farlwm,
um!lmnrl' qppom quelgue chose

(Edon iersehisict)

C. — Que e n'acceple puJ'
B, — Majs vous me
mrlu 20 de faire des InhE‘ aux pmn- du
ar excmple, qui ?époqmr actoell
ﬁ |I plus Innrml pmur an Inm e p.urlmper

qln: vang

& dics Tormes. plos setoetios s Fetehs 7 Ext-ce
Ajie, 1:;: “.;lmlpln il ne plf;llrl“ [:: l:nlnt da
-lllu. oh:.[ o g
it Tout ce gl fonche la
g Lo o PR B
nlsle de la viile de iusn ﬂ wu Hﬂl;tll oo
Raire & cdlé de Lyon : c'est lui ‘Ju
Lm de suis trés copain gvec Ini, ?f nﬂ
ait des dylises, parlm tol ﬂ ced are
ug o imoing ur! !, .i' Iimn-
Mortin, le  scmlplenr gue cauli‘d!"
m fe plus wmd.

— On pou:
uu!s ponrqlmi pas dea ldlels
C. — Rien sir ! des hitels, ef fouf et :mu’
R. — Quels autres seulpleors almez-voun T ol

C. — Pour mol, il y a lroic scnlplerre Jran
He faline beciiconp 4 Etie n;le Ip !J w“m

talaye. lelakaye, el refoint Gandisllwte 4 it ¢
& tnfnrr.r_ cela m'nllire ".fﬁ M‘Qj@n wr:"ufu
rabilisme, » b '

Les projets

R, — Ei vos projets ¥ '

* €. — Je vais faf .}-g z?mxi!rnll avee Planchon,
e oclobre. Lmlr!{n\'ﬂ& ‘ark, en novembre, puiy

comnu
ﬁ”ﬁ"r ”\:f‘ "?5’?'-:‘; f'!w-l’ fe sémi ¥
[ - fowd 6oy aenlumnld
e & e et 3 i joue
lh gmmh —etfele n‘u biw c!n\fnemrni' en pesant
M’Hﬂm’ mols, el Pen encalsse loule la respomsa-
B — Et que pensez-vous d'Arrabal comme dra-
mmuryu !

s quie
d'nm m}l Mkwnr littératnre expognole a l.rd‘roawrl‘-
un néo-réalis oelle expéce de nihilizme & fa

miade. Fansrollld s slié 5 diconnert ot cen
ils s¢ sonl mis lidedans, vons EOMPEREN
sang une bose expressionniste profonde, \

« Des usines, des hotels ? ; é?}krir... »

— Pour oo revenir & v D;;j marqud dons
volrv n;mlthm nne dinmhli uyrfile de Por, Les.
coulées df mains vives.

o mol, eela @ &8 an
£ en train de foire des
v, absolumen! pas. Lor

| fmw‘l lhnli Jlalm‘rwnf.'
parler sens religiens
_tmr e xui éloigné

d' pfwén v ov P — mais quand
e Q chn’:?';:r r’d.l’eieur ¥
Il. — ler de facon rigoor e pein-

twre rell -"r:!lo sk Pon veul ;\'Ii::r lev; i

s Sd¢ I eritique: @irTiregirde T

Tokyo an prin,
Le plus intdeéssani pour ma! su winf ds g
RULs po 2 o faics sar 1b
hédire i RS A

it
IMJ.H'M b m -Higdes. Je feral une ﬂpwman
e oy apais comniences en 1957, 00 y en
e partie urr fes personnages de Drechl et mne
rlie snr des anjels de Brechd, des pheoses

de Brechl, Alors, cela va démorrer ensemble,

pehon ra fouer s pidee. Il p anra celle

™ r
o'esl ame « promedse s, Toul \E,hpmmm-. ef, en méme !nﬁpl. e dditfon demur-

“forlex, avec  une préfoc

autsal wne e:pun.fl!m alde quelque 1 — on
R'e pos encore décidé ol mais r’ur:n mols
droclobre.

R. = Vous connaisser Planchon depuis Jomgs
temaps ¥
C. — Nowe avons démarrd presque ensemble &
Lyon, tni dans le thidtre, moi dans o peinture. C'est
nu enmarade exlravrdinaire el un homme « d'un
grand boulol 3. Comme meltenr en scéme conlem-
porain, e'est I meillenr, comme Jewne, je parle.
celle exposilion, an emn.mYa mr an prradhd
avenir, dex décors, anssi, avee Ini, Je wews parti-
cl'per g o pn persormage qui, wnfmml. e sddinil
me foushe, que je comprends frés bien, ovec gqu
%c mrnmm’l bien : c'est Pablo Picosso. Cest
awnnu qui a wnfmml pﬂrli:.f & mne poque, el
e pasac ager chon, rﬂ men
!mgm'. COnLE pm.r Picaie ul‘a a étd Dinghiler !t
le ballet ; pour moi c'est le thédire, J¢ tiens &
apporier im pelit grafin de soble.. N\

PROFOS RECUEILLIS PAR |.-F. R"\‘ﬂn
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Jean-Francois Revel

“Un entretien avec Cuixart. La peinture espagnole d’aujourd’hui”

[Una entrevista con Cuixart.

La pintura espanola de hoy]

France Observateur, n.° 584 (13 de julio de 1961), pp. 18-19.

Publicacién periddica
42,5X 30 cm

Biblioteca de la Fundacion Juan March, Madrid

poureait certainement fuire des église Eey
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95

Portada de la revista Serra d’Or de abril
de 1962. [Con dibujo original de Cuixart].
Revista, 29 x 21,5 cm. Archivo Mariona
Goday

96

Juan Eduardo Cirlot

“Cuixart”

Das Kunstwerk, n.° 7/xv (Baden-Baden, 1962), pp.
3-10. Revista, 27 x 21 cm

Biblioteca de la Fundacion Juan March, Madrid

L.os documentos

das kunstwerk

"oy
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MODEST CUIXART
SEPT PERSONNAGES
D'EXORCISME

oS il

—

FTEXTE

de
JUAN PACOUES LERKANT

ﬁ‘d_ .{;&x.r 2 ;;;‘:9?(;)

© RENE DROU Effun PK% MC’:%’L_ /7 r‘s

97

Sept personnages d’exorcisme.

[Siete personajes de exorcismo].
Paris: Galeria René Drouin, 1962.
Catélogo de exposicion: impresion
fotomecanica, 24 x 18 cm. Archivo
Mariona Goday

T

MODEST _CUILX
qDdp

/_.
98

Carta manuscrita de Modest Cuixart =
a Juan Eduardo Cirlot, 1963
Tinta sobre papel con membrete
del artista

32 X 20,5 Ccm

Archivo Lourdes Cirlot
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CUIXART

ERIA RENE METRAS

99

w
% Cartel de la exposicion Cuixart
g en la Galeria René Metras, 1963
3 Fotografia: impresion fotomecdnica.
S 455X 32cm
S Foto: Maspons + Ubina
Archivo Mariona Goday

100

Jean-André Fieschi

Cuixart, permanencia del barroco, 1963
[Duracion: 18 minutos]

Filme: Eastmancolor, 1963

Filmoteca de Catalunya

178 Fundacion Juan March



101

Juan Eduardo Cirlot

Vision de Cuixart. Barcelona: Los Libros
del Unicornio, 1963. Libro, 25 x 15 cm
Biblioteca de la Fundacién Juan March,
Madrid

102-103

Modest Cuixart. Paintings [Modest
Cuixart. Pinturas]. Nueva York: Galeria
Bonino, 1964. Catdlogo de exposicion:
impresion fotomecdnica, 25,5 X 19,5 cm
[dos ejemplares en exposicion]. Archivo
Mariona Goday y Archivo Raquel
Medina

MEMMEE 33038 1984
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Bertoli Brechi ya no nuaﬂitu eriticos de estélly jjeparia. Lo mu- ahora requiere son almas leidas y ho-
nestas, valerosas q_lnllelﬂmdlenles.qlle manificgen el “nﬂdo renovador y diddetico que su obra ofrece
todavia a In mlﬂlad de hoy. Puesto gue In dransitiea de MBrecht es construetiva ¥ positiva, centro de una
esperanza qma yuelve a brillar msbs que nuna por meim de las eenizas amargas y asfixiantes del tea-
tro de postguerra. Brecht sintié el deber de l-hlur del pueblo al pueblo, para ayudarle; el pueblo gue
es el dolor ¥ la sal de la tierra. Pensaba que ln vida del h bre se ira ent it las ma-
nos de] hombre. ¥ que todavia gquedan oﬁlu humanos para las palabras: .Imlllﬂa, paz. verdad. bondad ..

ojosos I cin el fenémeno brechtiano. lmpmlonudo por el ajus-
: “.“m an casi én el punio mss profundo del Iatide vital. Nues

ro pldior se ha dade cuenta de gque, hast h eélera y I desolaeién. la obra del poeta siempre alienta
mn-nm ¥ Juventud posibles: g gloria Jaslas reiteradas y hasta hoy malogradas aurorns del hombre.
:.r " con estrujone muy suyos In limdinea ¥ ¢l tolor de unas e:rl.-lnm brechtianas, nos Ins denun-
el gallardamenie ¥ las sirve con yo ,.-.(‘*M de dis diseipule. Paesto gque Cuixart, como su maestro de hoy, no es
| artista de un estilo inico. Como l::%dl no sientente el fetichi de una uo!.g_l'n-nu, ni de un solo contenido.
104-105

Testimonios del teatro de Bertolt Brecht
[Con texto de Joan Oliver; contiene
dedicatoria y dibujos de Cuixart]
Barcelona: Galeria René Metras, 1964.
Catdlogo de exposicion: impresion
fotomecdnica, 45 x 35 cm [dos ejemplares
en exposicion]. Archivo Cuixart-Goday y
Biblioteca de la Fundacion Juan March,
Madrid
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Invitacion a la inauguracion de la
exposicion de Cuixart Testimonios del
teatro de Bertolt Brecht. Barcelona:
Galeria René Metras, 25 de noviembre de
1964. Impresiéon fotomecdnica

13,5 x 21 cm. Archivo Raquel Medina

107

César Santurio y René Métras tienen el gusto de
invitarle a Ia inauguracion de Ia exposiciéon de Mo-
dest Cuixart sobre temas del teatro brechifiano.
Dani¢le Dancourt interpretard textos de Breeht.
Miércoles 25 de noviembre de 1964, a las 19 horas.
Galeria René Métras. Consejo de Ciento., B31.
Barcelona.

Rigurosa invitacién. Sr.

Quadrum. Revue internationale dart
moderne, vol. 16.. Bruselas: Association

pour la Diffusion Artistique et Culturelle,
1964. Revista. 27 x 21 cm. Archivo
Mariona Goday

« dana Falsairn de 198
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109

Programa de mano de la exposicion
Cuixart en la galeria Latina de
Estocolmo, 1965 [Con texto de Joan
Peruchol. Impresién fotomecanica,
28 x 10,5 cm. Archivo Mariona Goday

108

Juan Eduardo Cirlot

Modesto Cuixart, 1964 [Libro-separata
del articulo de Juan Eduardo Cirlot en
Quadrum “Modesto Cuixart”, pp. 63-70] .
Libro-separata, 27 X 21 cm

Biblioteca de la Fundacion Juan March,
Madrid

MODEST CULCART

A pvv—1§ doc. 1965

L8rd —sEmd, kL 1514, vard, 11—18

JUAN-EDUARDO CIRLOT

MODESTO CUIXART

MODEST CUIXART, PEINTRE ESPAGNOL
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Boletin del Théatre de la Croix-
Rousse de Lyon, 1965 [Contiene
informacion acerca del estreno
de la obra Fando et Lis, con
escenografia de Cuixart y el
texto ilustrado “Modest Cuixart,
peintre espagnol” [Modest
Cuixart, pintor espanol], de
Jean-Jacques Lerrant, pp 16-21].
Boletin, 30 x 21 cm. Archivo
Mariona Goday

Fundacion Juan March

Théitre de la

Creix=rousse

BULLETIN - 1 ocroerezisss

e

FANDO ET LIN
ARRABAL

183



L.os documentos

184

ammnt

GERARD REYNE
MUSIQUE ORIGINALE

création le 21 octobre 1965
au théatre de la Croix-Rousse/Lyon.

mise en scéne : gisele tavet
décors &t costumes : modest cuixart
scenographie : batlle y vilajoana

avec

LIS $ francaline mann
FANDO roger cornillac
BAMUR .| o5 5 o 1 jean aster
MITARO . : claude serge
TOs50 maurice deschamps

dessin original de Modest Cuixart pour la
représentation de “FANDO ET LIS” donnde &
Riudellots-de-la Selva (Espagne) en la
demeure de Ramon y Batlle.

Vimrapintrement, fo moatage ot i gravara aet ot neainis sar L E P, Recordy
. ror Rayule, Lyss-1 = L 2RILI Frevsage Pathe-Marceni

111

Fando et Lis, single en vinilo de 45
r. p. m., anverso y reverso [Con
dibujo de Cuixart para la obra
teatral de Fernando Arrabal,

en la que diseno escenografiay
vestuario; estrenada en 1964 en
Lyon y en 1966 en Can Batlle,
Riudellots de la Selva (Gerona)].
Lyon: JBP Records, 1966. Caratula
de disco: impresion fotomecanica,
18 x 18 cm. Archivo Mariona

Goday
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Art llustrated, n.° 2 (Londres/
Nueva York, agosto de 1966)

[Con reportaje de Norman
Narotzky “Cuixart’s munecas tris”
(sic), pp. 12-13. Revista,

31x23cm

Archivo Mariona Goday

113

Cuixart, 1966. [Una hoja doble
plegada en cuatro paginas; con
texto de Jean-Jacques Lerrant]
Barcelona: Galeria René Metras,
1966. Catdlogo de exposicion:
impresion fotomecdnica,

32X 24,5Ccm

Biblioteca de la Fundacion Juan
March, Madrid
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Invitacion a la presentacion del libro
de poemas Escrito en el aire de Rafael
Alberti, con dedicatoria manuscrita y
dibujos del poeta y su esposa Teresa
para Modest Cuixart y Mariona
Goday, octubre de 1965. Impresiéon
fotomecanica, 16 x 23,5 cm. Archivo
Mariona Goday

115-116

Cuixart, aguafuertes. Rostros
de Arkaim [Con texto de Juan
Eduardo Cirlot]. Barcelona:
Gustavo Gili, 1967. Catdlogo
de exposicién: impresion
fotomecanica, 31 x 22 cm [dos
ejemplares en exposicidn].
Archivo Mariona Goday y
Biblioteca de la Fundacion Juan
March, Madrid

In occasione della :Juhl\}i(':l?.[ml-:

dei volumi:

| EL AIRE”

para 9 dibujos

e Ledn Ferrari
edito da Vanni Scheiwiller

Murilo Mendes
e Alfonso Gatto

presenteranno ai lettori romani

Vittorio Gassman
leggerd alcune liriche

del poeta spagnolo

[ -~
E‘ J E P

CUIXART #«AGUAFUERTES, 1967
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Jean-Jacques Lerrant

Modest Cuixart

[Con prélogo y traduccion de Juan
Eduardo Cirlot]

Barcelona: Gustavo Gili, 1967

20,5 X 16 cm

Biblioteca de la Fundacion Juan
March, Madrid

modest culxart

118

Joan Perucho

“Modest Cuixart”
L’Endema, n.° 9 (Rubi,
junio de 1967)

Revista, 27,5 x 21,5 cm
Archivo Mariona Goday

| Garmingl [Homeectoe a £ Zoks) 1066
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Invitacion a la presentacion de la
exposicion Dibujos y collages de
Cuixart a cargo de Juan Eduardo
Cirlot en la galeria Libros de
Zaragoza, con tarjeta adjunta

del artista, 1967. Impresion
fotomecanica, 23 x 32 cm
Archivo Lourdes Cirlot

Los documentos

188 Fundacién Juan March



Modesto Culxart

MIISELS:

Madrid, 1968

fangleaigu
galerie d'an

96, av. Louisa
Bruxelles 5

CUIXART

120

Programa de mano de la
exposicion Cuixart en la galeria
L’Angle Aigu de Bruselas, 1968
Impresion fotomecanica [triptico
cerrado], 22 x 11,5 cm. Archivo
Mariona Goday

121

Juan Eduardo Cirlot

“La pintura de Modesto Cuixart”
Goya, n.° 82 (Madrid, enero-
febrero de 1968), pp. 226-231
Impresion fotomecdnica

31X 23,5Ccm

Biblioteca de la Fundacion Juan
March, Madrid
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Joan Perucho

Cuixart, ayery hoy
[Monografia en col. Artes
Plasticas, n.° 12]
Valencia/Barcelona:
Multiple de Publicaciones,
1976

26,7 X 19,7 cm

Archivo Raquel Medina

ayer y hoy

123

Programa de mano de la
exposicion Preséncies del
nostre temps. Exposicio-
Homenatge a Juan Eduardo
Cirlot (1916-1973) en

la galeria René Metras

& de Barcelona, 1983.

5 Impresion fotomecanica 124

g 23,1X17 cm.'Archivo Goya to baruserona kyoshoutachi
< N : Raquel Medina [Goya y los maestros de

g: ‘ l ll;‘ “ r Barcelona]. Kobe (Japon): White

House Museum, 1989. Catdlogo
de la exposicion: impresion
fotomecanica, 20 X 22 cm.
Archivo Raquel Medina

GALERIA RENE METRAS

wEMTES

H=3

YL vtrFobR
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Mitologia de la natura

[Mitologia de la naturalezal
[Comisaria: Raquel Medina de
Vargas; textos de Raquel Medina
de Vargasy José Luis Menéndez
Varela]. Mataro: Institut
Municipal d’Acci6 Cultural, 2002.
Catalogo de exposicion:
impresion fotomecdnica

30 x 21 cm. Biblioteca de la
Fundacion Juan March, Madrid

ﬂ. |

novembre2007febrer2008

Cuixart & Muxart

126

Cuixart & Muxart. Sant Cugat del
Vallés: Galeria Canals, 2007-08
Catélogo de exposicion:
impresion fotomecdnica.

29,7 x 21 cm. Archivo Raquel
Medina

Fundacion Juan March 191
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T 1925
Nace en Barcelona el 2 de noviembre,
hijo de Joan Cuixart y Maria Tapies.
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1940
Fallece su padre.

1941-42

Primeras pinturas y dibujos.
Inicio de la amistad con René
Metras en Sant Celoni.

1944

Siguiendo la tradicién familiar,
ingresa en la Facultad de Medicina;
dos afios después abandona

los estudios para dedicarse
integramente a la pintura.

1947
Realiza collages con desechos
de la guerra civil.

1948

Expone en el Salon de Octubre.
Funda la revista Dau al Set con
Joan Brossa, Joan Ponc, Antoni
Tapies, Arnau Puig y Joan-Josep
Tharrats, mitico grupo que, desde
una posicion protestataria y
vanguardista, sacudié el yermo
panorama artistico de la posguerra
espafiola. Este mismo afno conoce
a Juan Eduardo Cirlot, quien

fue estrecho colaborador de la
revista y excelente analista de

su obra, y al también poetay
critico Rafael Santos Torroella.

1949

Visita del grupo a Joan Mir6.
Realiza monotipos y grabados
experimentales en el taller de Enric
Tormo y colabora en la gestacion

de la Primera Semana del Arte de

la Escuela de Altamira con Mathias
Goeritz. Contacta con el critico
Sebastia Gasch y entabla amistad
con Cesdreo Rodriguez-Aguilera

y Joao Cabral de Melo, entre otros
intelectuales y artistas. Participa

en el IT Salén de Octubre y en una
muestra organizada por Cobalto 49.
Expone junto a los otros pintores del
grupo, Joan Ponc y Antoni Tapies,
en el Instituto Francés, que les
concede una beca para ir a Paris.

1950

Invitado por Eugeni d’Ors, participa
en el VII Salén de los Once, en
Madrid, junto con Salvador Dali,
Joan Mird, Joaquin Torres Garcia,
Jorge de Oteiza, Joan Pon¢ y Antoni
Tapies. Participa activamente en

los coloquios de la II Semana del
Arte, organizada por la Escuela

de Altamira de Santillana del

Mar, donde contacta con Willy
Baumeister y Eduardo Westerdahl,
entre otros. En diciembre se traslada
a Paris con su primo Antoni Tapies.

1951-52

Exposicidn de Dau al Set en la
Sala Caralt. Desde Paris viaja por
diversos paises europeos. Ante la
imposibilidad de subsistir en la
capital francesa se traslada a Lyon,
ciudad que marcard el cambio

del magicismo “daualsetiano”

al informalismo matérico.

1953

Se casa con Mariona Goday Barba,
con quien tendra tres hijos: Marc,
Judit y Noemi. Este ano tiene lugar la
exposicion colectiva Arte Fantdstico
en la galeria Clan en Madrid,
organizada por Antonio Saura.

Cuixart, Pon¢ y Tapies en la época
de Dau al Set, 1951. Foto: Enric Tormo




1955

Participa en la creacion del efimero
grupo Taill y realiza su primera
exposicién individual en Barcelona
en las Galerias Layetanas, ademds
de una retrospectiva (1946-55) en

el Museo de Matard. El critico
Alexandre Cirici Pellicer conoce

su obra y desde entonces le dedica
plena atencion, considerandolo

el verdadero renovador del

informalismo a escala internacional.

Portada del catdlogo de la exposicion
Arte Fantdstico, organizada por Antonio Saura,

1953

1956

Profundiza en su contacto con el
ambiente vanguardista de Paris

y de Lyon, donde expone en la
galeria que dirige el poeta Marcel
Michaud. El critico Jean-Jacques
Lerrant se interesa vivamente

por su obra. Contacta con Roger
Planchon, Jean Aster y Gisele Tavet,
entre otros activistas del teatro de
vanguardia y descubre la obra de
Bertolt Brecht. Mientras tanto,
Michaud le presenta al destacado
galerista parisino René Drouin, que

lo incluye entre su cartera de artistas.

1957

Es invitado al I Salé de Maig
de Barcelona. Presenta sus
Construcciones heteropldsticas
(Galeria Jardin, Barcelona),
que incorporan a la tela tubos,
cables y otros materiales.

Cuixart mostrando Tensid heteroplastica
[Tension heteroplastica] en la azotea de
su estudio, 1956
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1958

Recibe el Premio Torres Garcia.
Regresa a Paris, donde por primera
vez expone de forma individual

en la galeria René Drouin. Visita

a Picasso junto a sus amigos
Leopoldo Pomés y Pere Portabella.
Es invitado a la XXIX Bienal de
Venecia y participa en la Pittsburgh
Bicentennial International
Exhibition of Contemporary
Painting and Sculpture del Carnegie
Institute. Aparece la monografia
que le dedica Juan Eduardo Cirlot,
quien designa su obra con el
apelativo “transinformalismo™.

Se inicia a partir de ahora una
etapa de gran actividad expositiva
nacional e internacional.

Carta de Cuixart a Cirlot, 1958
[cat. 76]

CUIXART

Portada de la monografia

La pintura de Modest Cuixart,

de Juan Eduardo Cirlot

[A partir de foto de Leopoldo Pomés] [cat. 79]

Cuixart con Picasso en Cannes, 1958
Foto: Leopoldo Pomés [cat. 74]



1959

Alcanza el maximo reconocimiento
internacional al obtener el Primer
Premio Internacional de Pintura de
la V Bienal de Sao Paulo (quedan
como finalistas Francis Bacon y
Alberto Burri) y la Medalla de Oro
del Premio de Pintura Abstracta

de Lausana, certamen en el que
Lucio Fontana obtiene la de plata.
Participa en muestras como la
Documenta de Kassel, Treize peintres
espagnols del Musée des Arts
Décoratifs de Paris. Se multiplican
las exposiciones individuales

y colectivas en galerias de toda
Europa, América y Japon.

Disefio de
portada de
Cuixart para
Correo de las
Artes, 1960
[cat. 86]

En el Museo de Arte Moderno
de Rio de Janeiro, 1959.
Foto: Agencia EFE

Portada de Revista de Actualidades,
Artesy Letras,

n° 393, dedicada a la concesiéon

a Cuixart del Primer Premio de

la Bienal de Sao Paulo, 1959
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prix sui"s\se de peinture ab

Les lauréats du Prix Suisse 1959

le peintre espagnol cuixart
ml_'?dgi_l!lé d'or, notice biographique

G s
‘«.Cvixart est né le 2 novembre 1925 a Barcelone. |l exécute ses premiers

x=d

o)

- essins et premiéres peintures a l'aquarelle en 1941. || entre en 1944

a la Faculté de médecine de Barcelone et son encle, Salvador Cuixart,
favorise son intérét pour la poésie et les sciences naturelles, mais en
1944 Cuixart quitte la Faculté de médecine pour la peinture. Cette
méme année, le collectionneur René P. Métras lui achéte ses premiéres
peintures. Au cours de l'année 1948, il participe a la fondation de la
revue « Dau al Set» (La septiéme face du dé) avec Antonio Tapiés,
J.-J. Tharrats, Pong, Brossa, Arnaldo Puig. Il entre en rapport avec le
poete Juan Ed. Cirlot, "écrivain’ et critique d'art de renommee inter-
nationale. Entre 1949 et 1951 premiéres expositions en Espagne, ren-
contre Willy Baumeistern,-Alberto Sartoris, Llorens Artigas, contribue &
I'exposition hommage a Paul Klee au Mexique. Premier voyage & Paris
en 1951, et premier séjour & Lyon, ol la vie n'est pas des plus faciles.
En 1956, Marcel Michaud expase des ceuvres de Cuixart dans sa galerie
Folklare a Lyon: A Lyon il fait la connaissance du peintre lyonnais
Schoendorf, se lie d'amitié avec le docteur Bernard Delaloye et cette
méme apnée expose dans la galerie de René Drouin a Parig. ! rend
visite. & Picasso en 1958 & Cannes avec le cinéaste Pomés et Pedro
Portabella et participe 4 la XXIX* Biennale de Venise, ainsi gu'au prix
Larnegie a Pittsburgh. A peu de jours prés il regoit-le Grand Prix de

la Biennale de Sao Paulo en 1959 et la médaille d'or au Prix suisse de
. peinture abstraite.

lucio fontana  médaille d’argent, notice biographique

la carriére du lauréat

Est né & Rosario-di-Santa-Fé (Argentine) en 1899 de parents italiens.
A I'age de six ans, il vient en Italie..ll a étudié a |'Académie Brera, de
Milan. Il a commencé sa carriére de sculpteur d'avant-garde en 1930 et

sa premiére exposition personnelle de sculptures abstraites date de la
mama annda 4 Milan Il 2 fait nartia an 1034 Ao Aranns o« Ahetrartinn.

Noticia acerca de los ganadores
del Premio de Pintura Abstracta
de Lausana [detalle], 1959

[cat. 80]

1960-61

Es seleccionado para exposiciones de
arte vanguardista en el Guggenheim i
Museum de Nueva York, la Tate |
Gallery de Londres y el Museum of
Modern Art de Washington, entre
muchos otros. Exposicién individual
en la galeria Bonino de Buenos
Aires. René Drouin presenta una
exposicion de Cuixart en el Théatre
des Champs Elysées de Paris —bajo
el patrocinio del Théatre de la Cité
fundado por Planchon— dedicada a
personajes y temas de Bertolt Brecht,
autor que influye poderosamente en
el pensamiento del artista catalan.

1962

Expone en la galeria René
Drouin de Paris Sept personnages
d’exorcisme. Participa en las
exposiciones Antagonismes en

el Musée des Arts Décoratifs de
Paris y Modern Spanish Painting
en la Tate Gallery de Londres.

~

SR S—

N Sy
.

straite 1959 a lausanne

Cuixart, Baroelone, peinture 1er prix 1959

Portada del libro Vision de
Cuixart de Juan Eduardo Cirlot,
1959 [cat. 101]

Fundacion Juan Mlarch




1963
Provoca un gran impacto con

sus “Nens sense nom” (tragicas
composiciones sobre tela con
munecas destrozadas), expuestas en
la galeria René Metras; estas piezas
se acompanan de otras plenamente
tridimensionales basadas en la
manipulaciéon y ensamblaje de
objetos. Se trata de su particular
aportacion a movimientos como

el new dada, el pop art y el nouveau
realisme. El director y critico de

cine Jean-André Fieschi rueda

un cortometraje en la linea de
cinema verité sobre el proceso
creativo del artista. Exposicion en

el Guggenheim y en la sede de la
UNESCO. Participa en la exposicion
colectiva Le Dessin en Paris junto
con Karel Appel, Max Ernst, Jean
Fautrier, Alberto Giacometti, Robert
Rauschenberg, Mark Tobey, Joan
Miré y Pablo Picasso, entre otros.
Intensifica su faceta de colaboracion
con las artes escénicas (decorados,
escenografias y vestuario de El perro
del Hortelano de Lope de Vega en

el Auditorio Nacional de México),
actividad que se consolida durante
los dos anos siguientes (Fando et

Lis de Arrabal y Antigone en los
Ballets Modernes de Paris [BMP]).

_—
ctui?m's MUNECAS TRIS
a &

QY

Pagina de un reportaje sobre
las “Tristes munecas de Cuixart”
en Art Illustrated, 1963 [cat. 112]

T 1964

Exposicidn-homenaje a Bertolt
Brecht en la galeria René Metras,
prohibida por el régimen franquista
y en la que presenta configuraciones
de objetos y assemblages. Realiza
una exposicion individual de gran
repercusion en la galeria Bonino

de Nueva York, que marca el inicio
de un giro intelectualista hacia la
figuracion: se abre un singular ciclo
que combina el grafismo y la materia
en extranas composiciones de
acento orgdnico, erdtico y siniestro.
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1966

La ruptura con el informalismo y
su nuevo lenguaje quedan patentes
en la exposicion Realisme pictoric
actual en la galeria René Metras,
comisariada por Arnau Puig y que
suscita un desmedido ataque del
critico Cirici Pellicer, ademas de
una intensa polémica. Rehusa la
invitacidn de representar a Espana
en la Bienal de Venecia. Se estrena
la obra Fando et Lis, de Fernando
Arrabal, con decorados y vestuario
de Cuixart, en el Théatre de la
Croix Rousse de Lyon, en la casa
Batlle en Riudellots de la Selva y
en el Teatro Romea de Barcelona.

1967

Publica la carpeta Rostros de
Arkaim compuesta por cinco
aguafuertes y realiza los carteles
para el estreno mundial de
diversas obras del compositor José
Luis de Delds en Riudellots.

1968

Es seleccionado para participar
en la histdrica exposicion The Art
of Organic Forms del Smithsonian
Museum of Natural History de
Washington, institucion pionera
en mostrar concomitancias

entre arte y ciencia.

1970
Participa en el Salon Internacional
de Arte de Basilea.

1971

Se establece en Palafrugell con
Victoria Pujoldevall, su pareja desde
entonces y con quien tendra a su
hijo Joan en 1980. Conoce al escritor
Josep Pla. Comienza una etapa de
efusiva creatividad caracterizada por
una figuracién que fluctia entre el
lirismo, el barroquismo y el sesgo
siniestro, la cual, aunque perdiendo
progresivamente vigor creativo desde
mediados de los 70, se prolongara
hasta finales de la década de los 80.

REIVINDICACION DE LA PINTURA EN

MODESTO CUIXART
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Articulo de Joan Perucho “Reivindicacion de
la pintura en Modesto Cuixart”, en su seccion
de la revista Destino, n.° 1498 (Barcelona: abril
de 1966)

T 1972

Exposicidn en el Palacio de
Congresos y Exposiciones
de Madrid.

T 1975

Invitado de honor a la XIII
Bienal de Sao Paulo.

T 1976

Invitado a la Feria Internacional

de Arte de Basilea. Exposicion
Antologica 1945-75 en la galeria Dau
al Set de Barcelona. Exposicion

en la Galeria Rayuela de Madrid.

T 1977

Se publica el libro monografico
Cuixart de José Manuel
Caballero Bonald, con prélogo
de Baltasar Porcel.




Inicio del articulo de Renzo Pinelli
sobre una exposicion de Cuixart
en Mildn, Casa, 14 (Mildn, junio

de 1969)
T 1978 T 1981
Antoldgica de Cuixart y Exposicidn colectiva en el Palacio
presentacion del libro de Caballero de la UNESCO, en Paris.

Bonald dedicado al artista en
la galeria René Metras.

T 1980

Exposicion en el Museo de Arte
Moderno de Caracas. Exposiciones
en Gran Canaria y Tenerife.

SITISONIAN 1RETTOTION
g, I (5 SREEE
16 January 1968

Mr. Maurice H. Swergold
450 West End Avenue

New York, New York 10024 e .

Dear Mr. Swergold: =

The notion of organic process has been central to anmumber of
sesthetic doctrines, most notably those of Coleridge and more
recently Sir Herbert Read and the gestalt psychelogists. For'a
six-week period commencing 15 June the Smithsonian Institution will
present an exhibit of paintings illustrating the forcefulness of
thege doctrines. The working title of the show is "Biological
Imagery in the Contemporary Arts". The show will embrace those works
which exemplify the spirit of growth, emergy, metamorphosis.

. We should be very pleased to be able to include the painting:
"Plot™ by Modesto Cuixart from your collection for this exhibit.” We
propose to make arrangements for the loan through the 0ffice of the
Registrar of the U.S.National Museum, The work should arrive no later
than 30 May 1968 in the central art hall of the Museum of Natural
History Building. If you are agreeable ta.the loan, we should like to
know the insurance waluation for both the painting and its frame, and
whether or not the frame is regarded as suitable for travel.

I hope we may count on your cooperation in this project. Thank
you very much for your attention to our request. I look forward
to your reply.

Sincerely,
Diana Hafilton, 8
research assistant to

Philip C.Ritterbush
Assistant to the Secretany

Fundacion Juan N

Reedicion de la revista Dau al Set.

1982

Exposicién en el Auditorium
Maurice Ravel en Lyon. Participa
con la donacién de una obra

en la exposicion itinerante

por universidades de Estados
Unidos y Canadd de la North
American Catalan Society.

1983

Recibe la Cruz de Sant Jordi de
la Generalitat de Catalunya y la
Llave de Oro de la Ciudad de
Barcelona. Periplo por Estados
Unidos con el Instituto de
Cooperacion Iberoamericana.

1984

Recibe del rey Juan Carlos I

la Encomienda de la Orden

de Isabel la Catdlica.

Exposicion en el Museo de Arte
Nacional de México y en el Center
for the Fine Arts de Miami.

1986

Exposicidn de trabajos
ceramicos en el Museo Espanol
de Arte Contemporaneo, con
itinerancia. Su pintura en esta
época tiende al exceso, con
colores y formas agresivas.

Carta del Museo Smithsonian al coleccionista
Mr. Swergold solicitando una obra de Cuixart para

la exposicion The Art of Organic Forms, 1968

flarch
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1987
Antolégica en la galeria
Dau al Set de Barcelona

1988

Antolégica en Kobe y Tokio, en
Japon. Exposicion Los Cuixart

de Can Batlle en Salt (Gerona).
Expone sus “morfics”, estructuras
constructivistas que enlazan con
los objetos heteropldsticos de 1956.

1989

Colectiva de pintores catalanes
histoéricos desde Goya en Kobe:
Goya y los pintores de Barcelona.
Después de una breve etapa de un
expresionismo salvaje provocado
por la muerte de su gran amigo
Ramon de Batlle, reencuentra

el lenguaje abstracto. Inicia un
relevante ciclo pictérico marcado
por la introspeccion en la
naturaleza atdvica y subterrdnea
a partir de la abstraccion, los
signos y la geometria.

1990

Exposicién de la coleccion Juana
de Batlle en la Sala del Govern
d’Andorra. Colectiva The Second
Vanguard en el Baruch College
Gallery de la Universidad de
Nueva York, itinerante a San
Francisco, Estrasburgo, Viena,
Nueva York, Osaka y Tokio.
También tiene lugar la exposicion
L’Informalisme a Catalunya, en
el Centre d’Art Santa Monica.

1991

Exposicion antologica
(1941-91) en el Palau Robert de
Barcelona, patrocinada por la
Generalitat de Catalunya.

1992

Se exponen obras suyas en

el pabellon de Cataluna de

la Exposicion Universal de Sevilla.
Exposicion en el Hall del periédico
Midi-Libre de Saint-Jean-de-Védas,
en Montpellier. Colectiva Ciudad de
ceniza: el surrealismo en la posguerra
espaniola en el Museo de Teruel.

1993

Exposicidn itinerante Cuixart.

Obra recent, organizada por el

Departamento de Cultura de la
Generalitat de Catalunya.

Fundacion Juan'l

Cuixart con Brossa, 1993.
Autor desconocido

1994

Retrospectiva en el Palais des Rois de
Majorque de Perpindn. Exposicion
en la Fontana d’Or de Gerona.

1995

Antolégica en el Centro Cultural
de la Villa de Madrid con
motivo de su 70 aniversario.

1998

Participa en diversos actos
conmemorativos del 50 aniversario
de Dau al Set; entre otras, en las
exposiciones organizadas en

el Centre d’Art Santa Monica
(El foc s’escampa) y en el Museo
de Arte Contemporaneo de
Barcelona MACBA (Dau al Set).
Se crea la Fundacio Cuixart,
con sede en Palafrugell.

Portada de la exposicién antolégica,
Barcelona, Palau Robert, 1991




Inauguracion del Espai Cuixart BCN de la
Fundacion Cuixart, 2002. [De izquierda a derecha:
José Corredor-Matheos, Ricard Planas, Daniel
Giralt-Miracle, Modest Cuixart y Raquel Medina]

1999

Concesion de la Medalla de Oro
al mérito en las Bellas Artes

del Ministerio de Cultura.

2000-2001

Exposicién monografica-
retrospectiva Cuixart, mitologia de la
natura en el Museo de Matar6 y Can
Palauet, organizada por el Patronato
Municipal de Cultura de Mataro;
itinera al Centro Cultural Puerta
Real de la Fundacién Caja General
de Granada y a Almeria. Exposicion
retrospectiva en el Museo Camén
Aznar-Ibercaja, en Zaragoza.
Exposicidn Cuixart, paisatges
enigmatics en el Centre Cultural
Torre Vella de Salou (Tarragona).

2002

Exposiciones Cuixart a Joan Pong
en Céret, Cuixart, geometries

en el Museu del Suro y Sala del
Teatre Municipal de Palafrugell.
Inauguracidn de la Plaza Modest
Cuixart de Palafrugell y del
Taller Cuixart BCN, sede de la
Fundacié Cuixart en Barcelona,
con un selecto recorrido antolégico
y museografico, pero que cerraria
tan solo tres afios después.

2003

Exposiciones Cuixart ara en la
Sala Verdaguer de Barcelona

y la antoldgica del Museo de
Arte Contemporaneo Union
Fenosa (MACUF) de La Coruna.
Abandona casi totalmente

la actividad pictdrica.

2004

Exposicidn en el Chateau Bellegarde
de Le Perthus (Francia). Exposicion
Cuixart, elogio de la geometria en

la Fundaci6 Caixa Tarragona.

2005

Exposicidn Cuixart, magic i
surreal en el Antiguo Casino
Societat L’Amistat de Cadaqués.

2006

Exposiciones Cuixart, cirurgia
humana en el Museu d’Art de Girona
y Cuixart, retorn a la Mediterrania
en el Museu de la Mediterrania

de Torroella de Montgri.

2007

Exposicion Cuixart, el desig

de la forma en la Fundacié

Vila Casas de Palafrugell.

Muere en Palamos el 31 de octubre,
a punto de cumplir los 82 anos.

Manuscrito de Modest Cuixart dirigido a José
Corredor-Matheos (fragmento), 1990
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El detalle de las obras de las que
provienen los textos extractados en
esta antologia puede consultarse en la
bibliografia, salvo las marcadas con
notas al pie.

ANTOLOGIA DE
TEXTOS



El se indaga abiertamente,
preso de la tentacion de

lo humano. Asi, emergen
figuras humanas pegadas a la
pared de la nada en un caos
falsamente ordenado [...]. Poco
a poco, la pura plasticidad
recupera sus derechos,

pero en esta representacion
extradimensional de lo
extenso, la alusion a las
pautas humanas es tenaz.”

Pierre Restany

“Un Art du dedans: la peinture de Cuixart”

1962

Uno de los grandes
aciertos de Cuixart fue
precisamente, hace ya
algun tiempo, comenzar
a admitir los metales

[...] en la composiciéon
cromatica. Después de
utilizar sus calidades
brillantes [...] inicié una
“serie” que consideramos
de indudable importancia
no solo en la pintura
informalista de la escuela
de Barcelona sino para

la universal. [...]

Parecen ritos contra
la muerte de la materia
esas pinturas [...], puesto
que invierten el signo
del arte de un Dubuffet,
al poner las rugosas
calidades negruzcas en
contradiccion abierta con
un poder esplendoroso que
las recubre y excita. [...] por
magia de lo contradictorio,
ese desatado vibrar del
oro reactiva la capacidad

expresiva del negro

[...] para establecer un
dualismo de intensa
virtud patética, un sistema
binario en el cual cada
uno de los términos
parece origen del otro.

Juan Eduardo Cirlot
“Obras recientes de
Modesto Cuixart”

1958

Vastos fenémenos
historicos de la plastica
actual [...] revelan ese
espiritu que nadie
representa mejor que este
catalan perpetuamente
devorado por la llama
que se llama Modest
Cuixart. [...] Cuixart es una
resurreccion —aureolada
por los rayos de las
apoteosis— del espiritu
barroco mediterraneo
[..], del antiguo didlogo
con lo absoluto de los

personajes de los retablos
catalanes, ahogados en
atmosferas de oro, y,
como ellos, testimonio de
la intensidad de la vida
mas efimera, capaz de
dialogar con el infinito. [...]
He aqui, con Cuixart, el
retorno del infierno feliz
al que Fautrier un dia nos
arrastrd. He aqui por qué
Cuixart es para nosotros el
pintor de nuestro tiempo.*

Alexandre Cirici Pellicer
“Le dialogue de
I’ephemere avec ’absolu»
1959

En el terreno de la pintura,
Fautrier y Cuixart, en
efecto, nos parecen
representar el Alfay la
Omega, el comienzo y el
final de una extraordinaria
aventura plastica.

Alexandre Cirici Pellicer
Cuixart emblemdtico
1960

Asi, la aventura pictdrica
de Cuixart toma las
dimensiones del creador
que genera su propia
creacion, de modo

que la tan esperada
reconciliacion es total,
la materia ha dado a luz
a una antimateria; y el
dialogo se establece para
nosotros en torno a la
imposible discriminacion
realidad-no realidad.”

Gérard Guillot
“Cuixart”
1961

Cuixart es también

un poeta y lo poético
tiene lugar en sus
manipulacionespictdricas.

No hay metaforas ni
simbolos... ni tampoco
alegorias, pues se trata
de mundos invisibles que
solo se hacen realidad
en el lenguaje del pintor
y precisamente por

ello estremecen. [...] La
perfeccion del trabajo
artesanal eleva la obra

a un territorio superior
comunicado mediante
jeroglificos. ;Ddénde
podria ser el arte mas
inmenso que alli donde
conserva su secreto?

Wil Grohmann
“Cuixart”
1962

En todas sus etapas, la
obra de Cuixart se nos

ha presentado siempre
como de una gran
coherencia interna,
espiritual. Tanto en su
momento surrealizante
COmo en su momento
informalista, Cuixart ha
sido fundamentalmente el
mismo. [...] lo importante
es que con su reinvencion
de la pintura hemos
encontrado también al
hombre, su orgullo y su
miseria, y con ellas, el
oculto e indescifrable
latido de la poesia.

Joan Perucho
“Reivindicacion de
la pintura de Modest
Cuixart”

1966

Late en Cuixart el
desasosiego de un espiritu
inquieto. Ama la vida

por encima de todo y,
consciente de su brevedad,
conoce la trascendencia
de cada periodo. Por ello
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la pintura de Cuixart, ain
identificada por elementos
constantes: signos falicos,
formulas matematicas,
trasfondo onirico, visiones
y magia, muestra en

su evolucion aspectos
distintos; aprehendiendo
cada momento que le
corresponde en suerte
vivir, y lo sensibiliza

mas alla de la sujecién a
todo imperativo logico.

La pintura de
Cuixart, con ser emotiva,
balancea al mismo tiempo
en la racionalizacion
intelectualizada.”

José Vallés Rovira
“Aproximacion a Cuixart”
1966

Como todos los grandes
artistas, Modest Cuixart
es, ante todo, un narrador.
En el sentido de que
convierte la realidad en

Mi obra ha
tenido una
dinamica

muy sinceray
auténtica, eso
es innegable.
Pero me
gustaria que
se viera que
ha conservado

una unidad
de fondo.

Modest Cuixart
Conversacion con Cuixart
[Paloma Chamorro]

1975

fabula en cuanto la toca.
[...] Cuando la imagen

es enterrada de este
modo, le queda al pintor
la tarea de interrogar a
la tierra en apariencia
inerte. Toda una parte de
la pintura abstracta de
estos anos ultimos seria
una empresa vana si no
fuese engendrada por la
locura de aranar el humus
hasta los origenes [...]. A
través de los sedimentos
de la memoria, ha sido
preciso ahondar hasta
los sedimentos de la
capa primera. Fautrier,
en los sutiles humores
purulentos de la materia,
Dubuffet, amasando con
densa obstinacion esos
barros petrificados [...] han
contribuido de manera
capital a reencontrar las
capas mas profundas [de
la pintura] poniéndolas
al descubierto.

Modest Cuixart ha
desempenado su papel
en estas investigaciones
de la materia, y un

papel original.

Asi, la materia
vuelve a convertirse en
signo. Su fluir rubrica un
laberinto, forma una letra
desconocida, pero de la
cual se advierte sin lugar
a duda que corresponde
a un alfabeto [...]. El
secreto consiste aqui en
que la materia, en el gesto
del pintor, es orgasmo,
dérgano, organismo.

Jean-Jacques Lerrant
Modest Cuixart
1967

En cierto modo, a través de
momentos de plenitud y de
crisis, esta caligrafia que —

salvo en la etapa abstracta
en torno al Gran Premio
de Sao Paulo (1959)— se
situa en segundo plano,
es precisamente lo que
establece mas solidamente
la cohesion profunda de
la obra de Cuixart. No

es que sea el esqueleto
—no puede serlo—, sino
que es floracidn, la mas
espontanea y necesaria.

José Corredor-Matheos
“El dibujo”
1976

El informalismo cede ante
una singular variante

de la neofiguracion: los
objetos de la anarquia
cotidiana, las escorias

de la contracultura
traspasan sus simbolos

a las hacinadas efigies

de un drama sérdido y
apocaliptico. La crisis
personal del pintor,
intrépidamenteenfrentado
al mundo en que vive, ha
terminado involucrandose
en la crisis de su propia
pintura. O al revés: da lo
mismo. Las secuelas de

la abstraccidon no podian
ya servir de respuestas
validas a unos concretos
tramites humanos.

José Manuel Caballero
Bonald

Cuixart

1977

En una obra tan compleja
no podia faltar el
tratamiento erodtico de

las revelaciones. No hay
morbosidad ni sadismo.
Es como el despertar de la
sexualidad en una historia
natural inventada. [...]
pero un afan copulativo

llena estos cuadros

de cierta embriaguez
genética. [...] Cuixart ha
mezclado lodos y auroras
[...]. Era la lujosa agonia
de nuestra sociedad.”

Eduardo Westerdahl
Viaje con escala a través de
la obra de Cuixart

1977

[Cuixart] era el mas
brillante conversador

de todos [...]. [Yo] [t]lenia
en comun con Tapies la
obsesion por el trabajo;
con Cuixart, el amor
profundo al humor. [...]
montamos auténticos
espectaculos, que ninguno
de quienes los presencio
ha conseguido olvidar.
[...] lo que deciamosy
haciamos en ellos era
tan interesante como lo
que se pintaba o escribia,
pero solo existe en el
recuerdo. Me gustaria
poder profundizar sobre
el arte que se materializa
y el que desaparece

para siempre [...].

Joan Pong
Autobiografia*
1978

El pintor dice sentirse
preocupado de manera
especial por la decadencia,
sus vestigios [...]. Ha
intentado [...] montar una
critica pictdrica, anade,

y tal cosa no la cree
posible sin la apoyatura
retorica del barroco, sin la
exuberancia ornamental
de la ironia. Ansia la
extrapolacion poética de
todo lo que se agazapa por
detras de ese mundo real,



del que recoge las ruinas
de un necio esplendor.

Josep Iglesias del
Marquet

“Las ensenas de Modest
Cuixart”

1981

Acrostico [traduccion®]
Ahora te reencuentro,
como en tiempo antiguo,
/ Mas en la raiz que en

la ciega luz temprana,

/ Oleoso de silencios,

de sabidurias rico, / De
acuerdo con el hombre
solo al oido. / Estés

entre tus signos, dices:
“Escribo / Sobre el agua
y el viento la maravilla

/ Tibia de la sombra, de
quien soy amigo / Como
de la pura luz, que es mas
en ella”. / Ulises en el
mar de un sueno altivo, /
Importas de los misterios
donde habitas / Gritos

de pajaros, Nausicasy
calor. / Astuto concitador
de los mas viejos mitos,

/ Remoto te hacesy, al
mismo tiempo, de azogue
/ Atravesando tiempos
que a desgana transitas.*

Rafael Santos Torroella
19812

La exteriorizacion

de la imaginacién de
Cuixart de experiencias
interiores tiene un
significado distinto

del de los surrealistas.
No esta predestinado
como demostracion del
inconsciente, sino mas
bien como evocacion
que puede llevarnos

a un estado de animo
inconsciente. [...]

Acrostic

Ara et retrobo, com en temps antic,

M¢és en I’arrel que en I’orba llum novella,
Olids de silencis, de savieses ric,

D’acord amb I’home sol a cau d’orella.
Estas entre els teus signes, dius: “Escric
Sobre I’aigua i el vent la meravella

Tebia de ’ombra, de qui soc amic

Com de la pura llum, que €s més en ella”.
Ulises en el mar d’un somni altiu,
Importes dels misteris on habites
Xiscles d’ocells, Nausicas i caliu.

Astut concitador dels més vells mites,
Remot t’en fas i, alhora, d’argent viu
Travessant temps que a contracor transites.

Rafael Santos Torroella, 19812

abstracto de la fluidez
total del inconsciente para
empezar de nuevo a trazar
imagenes —imdgenes
personales—. Esta tarea,
crear lo personal de lo

ya manifiesto, continia

Tiene, pues, una
lectura menos inmediata
que las imagenes
de los surrealistas,
quienes fetichizaron
el inconsciente en una
serie de imagenes cada

un mundo signico

vez mas estandarizadas, hasta el dia de hoy. algo que ningtn pintor
mientras que Cuixart en de la posguerra habia
su periodo Dau al Set Donald Kuspit descubierto todavia.*
intenta desfetichizarlo, Cuixart

restaurar nuestro sentido 1987 Pilar Parcerisas

interno como dominio “Modest Cuixart.
de la incertidumbre. [...]
Las obras del periodo
alquimista (1959-62)
muestran a Cuixart
contemplando el salto a
los limites de la coherencia
iniciado en Dau al Set.

Es como si tuviera que
destruir la tradicional
imagineria surrealista

y alcanzar el terreno

El Cuixart de Dau al
Set acusa la admiracion
por el mundo de Max
Ernst y Paul Klee, Mir6
o Chagall, pero también
el primitivismo entre
ingenuo y magico del
romanico catalan.

A diferencia de sus
companeros de grupo,
Cuixart nos ofrece

y los premios que

estilisticamente todo

y simbdlico de una
riqueza extraordinaria.
Cuixart sera el mas
genuino representante
de una plastica pura,

Exposicié Dau al Set” 1988

Del impacto internacional
de aquellas obras del
Cuixart de los cincuenta
nos habla su presencia

en una serie de muestras
europeas y americanas,

jalonan aquellos anos:
el Premio Torres-Garcia
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de Barcelona en 1957, el
Internacional de Pintura
Abstracta de Lausana en
1959 y el Gran Premio de
la Bienal de Sao Paulo de
ese mismo ano. A partir
de 1958 pasé a ocuparse
de su obra René Drouin,
uno de los marchands mas
lucidos y prestigiosos del
Paris de la posguerra,
expositor de Picabia y de
Fautrier, de Michauxy

de Dubuffet, de Mathieu
y de Wols [...]. Menos
conocido es el hecho de
que André Breton, en una
carta a Cirlot de 1959, le
manifestd su deseo de
incluir algin espanol en
la muestra surrealista
internacional Eros, [...]
sugiriéndole la posibilidad
de que ese espaiol fuera
Cuixart. Pese a sus
prevenciones hacia la
abstraccion, el fundador
del surrealismo era capaz
de percibir la carga de

misterio y de poesia que
encerraban sus obras.

Juan Manuel Bonet
“El Cuixart central”

1991

Existe un Cuixart mdgico
y maligno que se forjo

en unos anos en los que
vivir era una continua
incertidumbre. Existe

un Cuixart rebelde y
agndstico que se concreto
en los anos en los que la
vida era una continua
pelea con el caparazon
politico. Existe un
Cuixart desgarrado y
provocador de cuando la
existencia se iba haciendo
placentera para unos
pocos. Existe un Cuixart
armonico y edulcorado de
cuando la vida se le iba
haciendo mas placentera.
Existe un Cuixart que
retoma un pasado

cuando su conciencia

Destacan en Cuixart dos
caracteristicas inimitables:

su materia optima [...] y su
refinamiento de color,
signografia y ejecucion [que]
convierten en acariciables sus
superficies [...]. Cuixart trabaja
con una entrega artesanal

y con una sabiduria de oficio
que garantizan para siglos

y siglos la perdurabilidad
material de sus cuadros.

Carlos Arean
Treinta aiios de arte espariol
1972

retoma posiciones
arrinconadas largotiempo.

Francesc Miralles
“Medio siglo de creacién”
1991

Modest Cuixart fue
siguiendo su propio
instinto artistico
y alejandose de la
participacion en modas
o tendencias recurrentes.
Solitario e independiente,
prosiguié hurgando
en sus entrafnas para
arrancar de ellas los
impulsos pictoricos que le
propiciasen la plasmaciéon
de los estimulos que se
encuentran en la esencia
de la vida, la vigorosa
traccion que empuja al
hombre hacia el amor, y la
angustia que conlleva la
consciencia de la muerte.
Atento a las formas
de la conducta social de
su tiempo, y consciente
de vivir en un mundo
agresivo y devastador,
ha sabido incluir en su
pintura la violencia de la
accion que descompone
y corroe la materia,
tratando la superficie de
sus obras como un terreno
organico, erosionado,
en el que se insertan a
veces los despojos de
nuestra vida cotidiana.

Enrique Valdivieso
Cuixart, Cillero, Arcenegui
1991

Cuixart ha dado en los
ultimos afios un nuevo
impulso a su obra en una
especie de reencuentro,
de recapitulacidn critica
de su pasado, [...] retorna
a su lenguaje primigenio

de la materia y del signo,
y nos ofrece una nueva
obra inquietante, plena
de madurez, en la linea
donde siempre estuvo

el mejor Cuixart.

Cesareo Rodriguez-
Aguilera

Cuixart

1992

[Cuixart] libré una
particular batalla en favor
de la maxima libertad de
expresion. Conocedor de
todos los secretos de la
técnica, supo ponerla a
su servicio para realizar
lo que se proponia
expresar. Rechazaba
estancarse en el estilo,
como el nuevo ideario
de la posmodernidad
marcaria afnos después.

Maria Lluisa Borras
“Una particular batalla en
favor de la libertad”

2007

A comienzos de la
década de 1960, las obras
abstractas de Cuixart
se exhibian en galerias
de todo el mundo,
desde el Guggenheim
de Nueva York hasta
la Tate de Londres.

[...] Hacia 1956,
cuando los miembros
de Dau al Set tomaron
caminos separados,
Cuixart se habia
convertido en un
destacado exponente de
la escuela informalista y
mas tarde de la pintura
abstracta. [...] Una vez
dijo que las texturas
transmitian la sensacion
de la guerra civil y
sus consecuencias, un



Cuixart, aquel que nos mostro las poéticas de su inconsciente
los primeros anos de su creacion plastica, el que después nos
ofrecio las iras sobre la sociedad del desenfreno, el que, mas
tarde, expuso los rostros de la infamia y de la corrupcion,
ahora, como si volviera a la fuente primigenia de la pintura
[...], nos ofrece el trasfondo de todo, aquel lugar donde todo
sucede, donde el hombre se encuentra instalado, el paisaje.”

Arnau Puig

«Un transit per I’obra de Cuixart: des de I'individu (Dau al Set ) als média d’avui»

1997

sentimiento que persiste
no solo en su arte sino
en la vida espanola del
momento, a pesar del
retorno a la democracia.
A principios de la
década de 1960, estaba
trabajando con el collage
y produciendo el tipo

de obras que pronto se
describirian como arte
pop. [...] En 1959, Cuixart
obtuvo reconocimiento
internacional cuando
gano el premio al mejor
pintor en la Bienal de
Sao Paulo en Brasil.
Entre otros concursantes
seleccionados se
encontraba Francis Bacon,
mientras que Barbara
Hepworth gano el gran
premio por sus esculturas.”
Phil Davison

“Modest Cuixart™?

2007

Es una figura clave

en la historia del arte
catalan del siglo xx. Feliz
encuentro entre seny y
rauxa, fue un pintor de
gran vocacion humanista,
con una buena cultura
francesa, que vertié en

su obra un profundo

discurso metafisico.

Hizo una reflexion
angustiada sobre el cuerpo
humano propia del ciclo
existencialista en que
vivié y muy influida por
sus estudios de medicina.
Es el principe de la
oscuridad porque en su
obra de densidad barroca
siempre hay ese viaje

por lo inconmensurable,
lo misterioso. El

suyo es un dialogo

entre vida y muerte,
figuracidn y abstraccion,
materia y espiritu.

Daniel Giralt-Miracle
“Las reacciones™
2007

Hay una crisis en

cada minuto de tu
existencia. Te agradan

las cosas y te desagradan
simultaneamente; las
quieres y las detestas

al tiempo. Pero la
contradiccidn no solo rige
los cambios sino también
las busquedas [...]. Unas
veces he mirado por el
ojo de la cerradura y otras
me he asomado al balcon
abierto de par en par.
Pero creo que todos los

actos de un ser humano
son fragmentos de un
conjunto unico, aunque
plagado de aciertos y
errores, de idas y venidas.
Yo me he inclinado en
unos momentos hacia

la abstraccion absoluta

y en otros hacia una
cierta presencia, pero mi
naturaleza y mi forma de
ser exigen cuerpos, cosas
que quemen y que se
vean, que griten, hablen,
estén llenas de fuego, de
colores. Asi es como yo
soy: abundante, epicureo,
amante de la naturaleza,
de todo lo que crece y se
reproduce, apasionado
[...]. Lo que sucede es que,
ala hora de la ejecucidn,
frente al lienzo, he puesto
en funcionamiento
determinados

controles [...].

Paloma Chamorro
Conversacion con Cuixart

1975

Es evidente que todos los
artistas sufren cambios

en su modo de pintar a lo
largo de su vida, pero en el
fondo la obra es la misma,
aunque dicha de un modo

distinto. [...] Yo pienso que
me encuentro en la magia
que ha convivido conmigo
desde los tiempos de Dau
al Set. [...] Se ha dicho

que mi obra es un retorno
alos origenes, pero en
realidad siempre estoy en
el punto de origen de mi
creacion. Mi obra siempre
ha estado presidida por la
necesidad de no hipotecar
mi libertad creativa,
nunca he sido manierista.
No puedo copiar, soy
absolutamente incapaz.
Si no tuviera necesidad

de innovar cada dia,

no pintaria. La pintura
exige este sentimiento de
renovacion constante.

Modest Cuixart

“Modest Cuixart, un
hombre con convicciones”
Joan Gil

1993

De muy joven tropecé con
el arte de Cuixart, y, al
caer, se me rompieron las
ninas de los ojos. Descubri
que en su obra habia un
imaginario interno.”

Viceng Altaiés
2005
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El asterisco (*) indica
traduccion de la lengua
original por Raquel Medina.

NOTAS

1. Disponible en: http:/
joanponc.cat/sites/default/files/
autobiografia_maquetada_ponc_o.
pdf [Fecha de acceso: 19 de
noviembre de 2019]

2. EnJuan Eduardo Cirlot,
De la critica a la filosofia del arte

3. Articulo publicado
en The Guardian [en linea).
Disponible en: https:/www.
theguardian.com/news/2007/
nov/15/guardianobituaries.spain
[Fecha de acceso: 19 de noviembre
de 2019]

4. “Lasreacciones” [ala
muerte del pintor]. Disponible en:
http:/hemeroteca.lavanguardia.
com/preview/2003/06/15/
pagina-41/64340242/pdf.
html?search=cuixart [Fecha de
acceso: 9 de diciembre de 2019]

5. Bonart [especial Cuixart
80 anys], n. 72, (Girona, octubre
de 2005), p. 13.



Cuixart en su escritorio en
Palafrugell, 2001
Foto: Tate Cabré
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de Gustavo Torner, Gerardo Rueda y Fernando
Zobel. Ed. bilingiie (castellano/inglés). Ed.
del Museo de Arte Abstracto Espanol, Cuenca
(1. ed)

1973

¥ ARTE’73. Exposicidn antoldgica de artistas
espaiioles. Ed. en cinco idiomas (castellano,
inglés, francés, italiano y aleman)

1974

® MUSEO DE ARTE ABSTRACTO
ESPANOL. CUENCA [Catalogo-guial. Textos
de Gustavo Torner, Gerardo Rueda y Fernando
Zdbel. Ed. bilingiie (castellano/inglés). Ed. del
Museo de Arte Abstracto Espaiiol, Cuenca (2."
ed. corr. y aum.)

1975

¥ OSKAR KOKOSCHKA. Oleos y acuarelas.
Dibujos, grabados, mosaicos. Obra literaria.
Textos de Heinz Spielmann

¥ EXPOSICION ANTOLOGICA DE LA
CALCOGRAFIA NACIONAL. Textos de
Enrique Lafuente Ferrari y Antonio Gallego

¥ I EXPOSICION DE BECARIOS DE ARTES
PLASTICAS

1976
¥ JEAN DUBUFFET. Textos de Jean Dubuffet

¥ ALBERTO GIACOMETTI. Coleccion de
la Fundacion Maeght. Textos de Jean Genét,
Jean-Paul Sartre, Jacques Dupin y Alberto
Giacometti

% I EXPOSICION DE BECARIOS DE ARTES
PLASTICAS

1977

¥ ARTE USA. Textos de Harold Rosenberg

¥ ARTE DE NUEVA GUINEA Y PAPUA.
Coleccion A. Folch y E. Serra. Textos de B. A.
L. Cranstone y Christian Kaufmann

¥ PICASSO. Textos de Rafael Alberti, Gerardo

Diego, Vicente Aleixandre, Eugenio d’Ors,
Juan Antonio Gaya Nuiio, Ricardo Gullon,
José Camodn Aznar, Guillermo de Torre y
Enrique Lafuente Ferrari

® MARC CHAGALL. 18 pinturas y
40 grabados.Textos de André Malraux y Louis
Aragon (en francés)

¥ ARTE ESPANOL CONTEMPORANEO.
COLECCION DE LA FUNDACION JUAN
MARCH [Este catdlogo acompané a la
exposicidn del mismo titulo que itinero por 67
sedes espaiiolas entre 1975 y 1996,

editandose catalogos especificos

en muchos casos]

% III EXPOSICION DE BECARIOS DE
ARTES PLASTICAS

1978
¥ ARS MEDICA. Texto de Carl Zigrosser

¥ FRANCIS BACON. Texto de Antonio Bonet
Correa

¥ BAUHAUS. Textos de Hans M. Wingler,
Will Grohmann, Jiirgen Joedicke, Nikolaus
Pevsner, Hans Eckstein, Oskar Schlemmer,
Léaszlo Moholy-Nagy, Otto Stelzer y

Heinz Winfried Sabais. Ed. del Institut fiir
Auslandsbeziehungen, Stuttgart, 1976

® KANDINSKY: 1923-1944. Textos de Werner
Haftmann, Gaétan Picon y Wasili Kandinsky

¥ ARTE ESPANOL CONTEMPORANEO.
COLECCION DE LA FUNDACION JUAN
MARCH

% IV EXPOSICION DE BECARIOS DE
ARTES PLASTICAS

1979

¥ WILLEM DE KOONING. Obras recientes.
Textos de Diane Waldman

¥ MAESTROS DEL SIGLO XX.
NATURALEZA MUERTA. Textos de Reinhold
Hohl

¥ GEORGES BRAQUE. Oleos, gouaches,
relieves, dibujos y grabados. Textos de Jean
Paulhan, Jacques Prévert, Christian Zervos,
Georges Salles, André Chastel, Pierre
Reverdy y Georges Braque

¥ V EXPOSICION DE BECARIOS DE ARTES
PLASTICAS

¥ GOYA. CAPRICHOS, DESASTRES,
TAUROMAQUIA, DISPARATES. Textos de
Alfonso E. Pérez-Sanchez (1." ed.)

1980

 JULIO GONZALEZ. Esculturas y dibujos.
Texto de Germain Viatte

¥ ROBERT MOTHERWELL. Texto de
Barbaralee Diamonstein y Robert Motherwell
¥ HENRI MATISSE. Oleos, dibujos, gouaches,
découpées, esculturas y libros. Textos de Henri
Matisse

¥ VI EXPOSICION DE BECARIOS DE ARTES
PLASTICAS

1981
¥ MINIMAL ART. Texto de Phyllis Tuchman

¥ PAUL KLEE. Oleos, acuarelas, dibujos y
grabados. Textos de Paul Klee

¥ MIRRORS AND WINDOWS. AMERICAN
PHOTOGRAPHY SINCE 1960. Texto de John
Szarkowski. Ed. en inglés (separata con el
texto

de John Szarkowski en castellano) de The
Museum of Modern Art, Nueva York, 1980

¥ MEDIO SIGLO DE ESCULTURA: 1900-
1945. Textos de Jean-Louis Prat

¥ MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA. FUNDACION JUAN MARCH
[Catdlogo-guia]. Textos de Gustavo Torner,
Gerardo Rueda y Fernando Zdbel

¥ FERNANDO PESSOA. EL ETERNO
VIAJERO. Textos de Teresa Rita Lopes, Maria
Fernanda de Abreu y Fernando Pessoa

1082

¥ PIET MONDRIAN. Oleos, acuarelas y
dibujos. Textos de Herbert Henkels y Piet
Mondrian

¥ ROBERT Y SONIA DELAUNAY. Textos de
Juan Manuel Bonet, Jacques Damase, Ramo6n
Gomez de la Serna, Isaac del Vando Villar,
Vicente Huidobro y Guillermo de Torre

¥ PINTURA ABSTRACTA ESPANOLA:
1960-1970. Texto de Rafael Santos Torroella

¥ KURT SCHWITTERS. Textos de Werner
Schmalenbach, Ernst Schwitters y Kurt
Schwitters

¥ VII EXPOSICION DE BECARIOS
DE ARTES PLASTICAS

1983
¥ ROY LICHTENSTEIN: 1970-1980. Textos

de Jack Cowart. Ed. en inglés de Hudson Hill
Press, Nueva York, 1981

% FERNAND LEGER. Texto de Antonio Bonet
Correay Fernand Léger

¥ PIERRE BONNARD. Textos de Angel
Gonzadlez Garcia

¥ ALMADA NEGREIROS. Textos de
Margarida Acciaiuoli, Antonio Espina, Ramén

LEYENDA: ¥ Publicaciones agotadas | @ Exposicién en el Museu Fundacién Juan March, Palma | @ Exposicion en el Museo de Arte Abstracto Espafiol, Cuenca
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Gomez de la Serna, José Augusto Franca, Jorge
de Sena, Lima de Freitas y Almada Negreiros.
Ed. del Ministério

da Cultura de Portugal, Lisboa, 1983

¥ ARTE ABSTRACTO ESPANOL EN LA
COLECCION DE LA FUNDACION JUAN
MARCH. Textos de Julian Gallego

¥ GRABADO ABSTRACTO ESPANOL.
COLECCION DE LA FUNDACION JUAN
MARCH. Textos de Julidn Gallego [Esta
publicaciéon acompand a la exposicion
del mismo titulo que itinero por 44 sedes
espanolas entre 1983y 1999]

¥ HENRI CARTIER-BRESSON.
RETROSPECTIVA. Texto de Ives Bonnefoy.
Ed. en francés

1984

¥ EL ARTE DEL SIGLO XX EN UN MUSEO
HOLANDES: EINDHOVEN. Textos de Jaap
Bremer, Jan Debbaut, R. H. Fuchs, Piet de
Jonge y Margriet Suren

¥ JOSEPH CORNELL. Textos de Fernando
Huici

¥ FERNANDO ZOBEL. Texto de Francisco
Calvo Serraller. Madrid y ®

¥ JULIA MARGARET CAMERON: 1815-
1879. Textos de Mike Weaver y Julia Margaret
Cameron. Ed. en inglés (separata con el

texto de Mike Weaver en castellano) de John
Hansard Gallery & The Herbert Press Ltd.,
Southampton, 1984

¥ JULIUS BISSIER. Texto de Werner
Schmalenbach

1985

¥ ROBERT RAUSCHENBERG. Textos de
Lawrence Alloway

® VANGUARDIA RUSA: 1910-1930. Museo y
Coleccion Ludwig. Textos de Evelyn Weiss

¥ XILOGRAFIA ALEMANA EN EL
SIGLO XX. Textos de Gunther Thiem.
Ed. en aleman (separata con todos los
textos en castellano) del Institut fir
Auslandsbeziehungen, Stuttgart, 1984

¥ ESTRUCTURAS REPETITIVAS. Textos de
Simon Marchan Fiz

1986

¥ MAX ERNST. Textos de Werner Spies y Max
Ernst

¥ ARTE, PAISAJE Y ARQUITECTURA. EL
ARTE REFERIDO A LA ARQUITECTURA
EN LA REPUBLICA FEDERAL DE
ALEMANIA. Textos de Dieter Honisch y
Manfred Sack. Ed. en aleman (separata con los
textos introductorios en castellano) del Institut
fiir Auslandsbeziehungen, Stuttgart, 1983

% ARTE ESPANOL EN NUEVA YORK:
1950-1970. Coleccion Amos Cahan. Texto de
Juan Manuel Bonet

¥ OBRAS MAESTRAS DEL MUSEO DE
WUPPERTAL. DE MAREES A PICASSO.
Textos de Sabine Fehlemann y Hans Giinter
Wachtmann
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¥ BEN NICHOLSON. Textos de Jeremy
Lewison y Ben Nicholson

¥ IRVING PENN. Texto de John Szarkowski.
Ed. en inglés de The Museum of Modern Art,
Nueva York, 1984 (reimp. 1986)

¥ MARK ROTHKO. Textos de Michael
Compton y Mark Rothko

1988

% EL PASO DESPUES DE EL PASO EN
LA COLECCION DE LA FUNDACION
JUAN MARCH. Texto de Juan Manuel Bonet

¥ ZERO, UN MOVIMIENTO EUROPEO.
Coleccion Lenz Schonberg. Textos de Dieter
Honisch y Hannah Weitemeier. Ed. bilingiie
(castellano/inglés)

¥ COLECCION LEO CASTELLL. Textos de
Calvin Tomkins, Judith Goldman, Gabriele
Henkel, Leo Castelli, Jim Palette, Barbara Rose
y John Cage

¥ MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA. FUNDACION JUAN MARCH
[Catdlogo-guia]. Textos de Juan Manuel Bonet
(1. ed)

1989
¥ RENE MAGRITTE. Textos de Camille
Goemans, Martine Jacquet, Catherine de

Croés, Francois Daulte, Paul Lebeer y René
Magritte

¥ EDWARD HOPPER. Texto de Gail Levin

¥ ARTE ESPANOL CONTEMPORANEO.
FONDOS DE

LA FUNDACION JUAN MARCH. Textos de
Miguel Fernandez-Cid

1990
¥ ODILON REDON. Coleccion Ian Woodner.

Textos de Lawrence Gowing, Odilon Redon y
Nuria Rivero

¥ CUBISMO EN PRAGA. Obras de la
Galeria Nacional. Textos de Jiti Kotalik, Ivan
Neumann, y Jiti Setlik

¥ ANDY WARHOL. COCHES. Textos de
Werner Spies, Cristoph Becker
y Andy Warhol

¥ COL-LECCIO MARCH. ART ESPANYOL

CONTEMPORANI. PALMA. FUNDACION
JUAN MARCH [Catédlogo-guia]. Textos de Juan
Manuel Bonet. Eds. en castellano, catalan e
inglés

1991

¥ PICASSO. RETRATOS DE JACQUELINE.
Textos de Hélene Parmelin, Maria Teresa
Ocaia, Nuria Rivero, Werner Spies y

Rosa Vives

¥ VIEIRA DA SILVA. Textos de Fernando
Pernes, Julidn Gallego, M? Joao Fernandes,
René Char

(en francés), Antonio Ramos

Rosa (en portugués) y Joham

de Castro

¥ MONET EN GIVERNY. Coleccion del
Museo Marmottan de Paris. Textos de Arnaud
d’Hauterives, Gustave Geffroy y Claude Monet

¥ MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA. FUNDACION JUAN MARCH
[Catdlogo-guial. Textos de Juan Manuel Bonet
(2."ed)

1992

¥ RICHARD DIEBENKORN. Texto de John
Elderfield

¥ ALEXE] VON JAWLENSKY. Texto de
Angelica Jawlensky

¥ DAVID HOCKNEY. Texto de Marco
Livingstone

¥ COL-LECCIO MARCH. ART ESPANYOL
CONTEMPORANI. PALMA. FUNDACION
JUAN MARCH [Catdlogo-guia]. Textos de Juan
Manuel Bonet. Ed. en aleman

1993

¥ MALEVICH. Coleccidn del Museo Estatal
Ruso, San Petersburgo. Textos de Evgenija
N. Petrova, Elena V. Basner y Kasimir
Malevich

‘¥ PICASSO. EL SOMBRERO DE TRES
PICOS. Dibujos para los decorados y el
vestuario del ballet de Manuel de Falla. Textos
de Vicente Garcia-Mdrquez, Brigitte Léal y
Laurence Berthon

% MUSEO BRUCKE BERLIN. ARTE
EXPRESIONISTA ALEMAN. Textos de
Magdalena M. Moeller

1994
¥ GOYA GRABADOR. Textos de Alfonso E.
Pérez-Sanchez y Julidn Gallego

¥ ISAMU NOGUCHLI. Textos de Shoji Sadao,
Bruce Altshuler e Isamu Noguchi

¥ TESOROS DEL ARTE JAPONES. PERIODO
EDO: 1615-1868. Coleccion del Museo Fuji,



Tokio. Textos de Tatsuo Takakura, Shin-ichi
Miura, Akira Gokita, Seiji Nagata, Yoshiaki
Yabe, Hirokazu Arakawa y Yoshihiko Sasama

% FERNANDO ZOBEL. RIO JUCAR. Textos
de Fernando Zobel y Rafael Pérez-Madero ©

1995

¢ KLIMT, KOKOSCHKA, SCHIELE.
UN SUENO VIENES: 1898-1918.
Textos de Gerbert Frodl y Stephan Koja

¥ ROUAULT. Textos de Stephan Koja, Jacques
Maritain y Marcel Arland

¥ MOTHERWELL. Obra grafica: 1975-1991.
Coleccion Kenneth Tyler. Textos de Robert
Motherwell ®

1996

¥ TOM WESSELMANN. Textos de Marco
Livingstone, Jo-Anne Birnie Danzker, Tilman
Osterwold y Meinrad Maria Grewenig. Ed. de
Hatje Cantz, Ostfildern, 1996

¥ TOULOUSE-LAUTREC. De Albi y de otras
colecciones. Textos de Daniele Devynck y
Valeriano Bozal

¥ MILLARES. Pinturas y dibujos sobre papel:
1963-1971. Textos de Manuel Millares @ @

¥ MUSEU D’ART ESPANYOL
CONTEMPORANI. PALMA.FUNDACION
JUAN MARCH [Catalogo-guia]. Textos de
Juan Manuel Bonet y Javier Maderuelo. Eds.
bilingiies (castellano/cataldn e inglés/alemdn)
(1. ed)

¥ PICASSO. SUITE VOLLARD. Texto de
Julidan Gallego [Eds. en castellano, bilingiie
(castellano/alemdn] y trilingiie (castellano/
aleman/inglés) [Este catdlogo acompaiio a
la exposicidn del mismo titulo que itinero
entre 1996 y 2003 por siete sedes espaiiolasy
extranjeras]

1997

¥ MAX BECKMANN. Textos de Klaus
Gallwitz y Max Beckmann

¥ EMIL NOLDE. NATURALEZA'Y
RELIGION. Textos de Manfred Reuther

¥ FRANK STELLA. Obra grafica: 1982-1996.
Coleccion Tyler Graphics. Textos de Sidney
Guberman, Dorine Mignot y Frank Stella @ @

¥ EL OBJETO DEL ARTE. Texto de Javier
Maderuelo ® @

¥ MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA. FUNDACION JUAN MARCH
[Catdlogo-guial. Textos de Juan Manuel Bonet
y Javier Maderuelo. Ed. bilingiie (castellano/
inglés) (1." ed.)

1998

¥ AMADEO DE SOUZA-CARDOSO. Textos
de Javier Maderuelo, Antonio Cardoso y Joana
Cunha Leal

¥ PAUL DELVAUX. Texto de Gisele Ollinger-
Zinque

¥ RICHARD LINDNER. Texto de Werner
Spies

1999

¥ MARC CHAGALL. TRADICIONES JUDIAS.
Textos de Sylvie Forestier, Benjamin Harshav,
Meret Meyer y Marc Chagall

¥ KURT SCHWITTERS Y EL ESPIRITU DE
LA UTOPIA. Coleccién Ernst Schwitters.
Textos de Javier Maderuelo, Markus
Heinzelmann, Lola y Bengt Schwitters

¥ LOVIS CORINTH. Textos de Thomas
Deecke, Sabine Fehlemann, Jiirgen H. Meyer y
Antje Birthdlmer

¥ MIQUEL BARCELO. CERAMIQUES: 1995-
1998. Texto de Enrique Juncosa. Ed. bilingiie
(castellano/catalan) @

¥ FERNANDO ZOBEL. Obra grafica
completa. Textos de Rafael Pérez-Madero.
Ed. del Departamento de Cultura, Diputacion
Provincial de Cuenca, Cuenca, 1999 © @

2000

¥ VASARELY. Textos de Werner Spies y
Michele-Catherine Vasarely

¥ EXPRESIONISMO ABSTRACTO. Obra
sobre papel. Coleccion de The Metropolitan
Museum of Art, Nueva York. Texto de Lisa M.
Messinger

¥ SCHMIDT-ROTTLUFF. Coleccion Briicke-
Museum Berlin. Texto de Magdalena M.
Moeller

¥ NOLDE. VISIONES. Acuarelas. Coleccion
de la Fundacion Nolde-Seebiill. Texto de
Manfred Reuther @ ®

¥ LUCIO MUNOZ. INTIMO. Texto de
Rodrigo Munoz Avia @

¥ EUSEBIO SEMPERE. PAISAJES. Texto de
Pablo Ramirez @ ®

2001

‘® DE CASPAR DAVID FRIEDRICH A
PICASSO. Obras maestras sobre papel del
Museo Von der Heydt de Wuppertal. Textos de
Sabine Fehlemann

¥ ADOLPH GOTTLIEB. Textos de Sanford
Hirsch

¥ MATISSE. ESPIRITU Y SENTIDO. Obra
sobre papel. Textos de Guillermo Solana,
Marie-Thérese Pulvenis de Séligny y Henri

Matisse

¥ RODCHENKO. GEOMETRIAS. Textos de
Alexandr Lavrentiev y Alexandr Rodchenko

00

2002

¥ GEORGIA O’KEEFFE. NATURALEZAS
INTIMAS. Textos de Lisa M. Messinger y
Georgia O’Keeffe

¥ TURNER Y EL MAR. Acuarelas de la Tate.
Textos de José Jiménez, lan Warrell, Nicola
Cole, Nicola Moorby y Sarah Taft

¥ MOMPO. Obra sobre papel. Textos de
Dolores Durdan Ucar ®

¥ RIVERA. REFLEJOS. Textos de Jaime
Brihuega, Marisa Rivera, Elena Rivera, Rafael
Albertiy Luis Rosales @

¥ SAURA. DAMAS. Textos de Francisco Calvo
Serraller y Antonio Saura @ @

2003

¥ ESPIRITU DE MODERNIDAD. DE GOYA
A GIACOMETTI. Obra sobre papel de la
Coleccion Kornfeld. Texto de Werner Spies

¥ KANDINSKY. ORIGEN DE LA
ABSTRACCION. Textos de Valeriano Bozal,
Marion Ackermann y Wassily Kandinsky

¥ CHILLIDA. ELOGIO DE LA MANO. Texto
de Javier Maderuelo @ @

¥ GERARDO RUEDA. CONSTRUCCIONES.
Texto de Barbara Rose @

¥ ESTEBAN VICENTE. Collages. Textos de
José Maria Parrefio y Elaine de Kooning ©

¥ LUCIO MUNOZ. INTIMO. Textos de
Rodrigo Munoz Avia y Lucio Muiioz @

¥ MUSEU D’ART ESPANYOL
CONTEMPORANI. PALMA.FUNDACION
JUAN MARCH [Catdlogo-guial. Textos de
Juan Manuel Bonet y Javier Maderuelo. Eds.
bilingiies (catalan/castellano

e inglés/aleman) (2." ed. rev. y aum.)

2004

¥ MAESTROS DE LA INVENCION. De la
coleccion E. de Rothschild del Museo del
Louvre. Textos de Pascal Torres Guardiola,
Catherine Loisel, Christel Winling, Genevieve
Bresc-Bautier, George A. Wanklyn y Louis
Antoine Prat

¥ FIGURAS DE LA FRANCIA MODERNA.
De Ingres a Toulouse-Lautrec del Petit Palais
de Paris. Textos de Delfin Rodriguez, Isabelle
Collet, Amélie Simier, Maryline Assante di
Panzillo y José de los Llanos. Ed. bilingiie

¥ POPOVA. Texto de Anna Maria Guasch @ @
¥ ESTEBAN VICENTE. GESTO Y COLOR.
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Texto de Guillermo Solana @

¥ LUIS GORDILLO. DUPLEX. Textos de
Miguel Cereceda y Jaime Gonzalez de Aledo.
Ed. bilingiie (castellano/inglés) @ @

¥ NUEVA TECNOLOGIA, NUEVA
ICONOGRAFIA, NUEVA FOTOGRAFIA.
Fotografia de los anos 80y 9o en la
Coleccion del Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia. Textos de Catherine
Coleman, Pablo Llorca y Maria Toledo. Ed.
bilingiie (castellano/inglés) @ @

¥ KANDINSKY. Acuarelas de

la Stadtische Galerie im Lenbachhaus,
Munich. Textos de Helmut Friedel y Wassily
Kandinsky. Ed. bilingiie (castellano/alemdn)

006

2005

¥ CONTEMPORANEA. Kunstmuseum
Wolfsburg. Textos

de Gijs van Tuyl, Rudi Fuchs, Holger Broeker,
Alberto Ruiz de Samaniego y Susanne Kohler.
Ed. bilingiie (castellano/inglés)

¥ ANTONIO SAURA. DAMAS. Textos de
Francisco Calvo Serraller y Antonio Saura.
Ed. bilingiie (castellano/inglés)

% CELEBRACION DEL ARTE.

MEDIO SIGLO DE LA FUNDACION JUAN
MARCH. Textos de Juan Manuel Bonet, Juan
Pablo Fusi, Antonio Muiioz Molina, Juan
Navarro Baldeweg y Javier Fuentes. Eds. en
castellano e inglés

¥ BECKMANN. Von der Heydt-
Museum, Wuppertal. Texto de Sabine
Fehlemann. Ed. bilingiie (castellano/alemdn)

(clr]

¥ EGON SCHIELE. EN CUERPO
Y ALMA. Texto de Miguel Saenz.
Ed. bilingiie (castellano/inglés)
60

¥ LICHTENSTEIN. EN PROCESO. Textos
de Juan Antonio Ramirez y Clare Bell. Ed.
bilingiie (castellano/inglés) @ @

¥ ROSTROS Y MASCARAS. Fotografias
de la Coleccion Ordonez-Falcon. Textos de
Francisco Caja. Ed. bilingiie (castellano/inglés)

00

¥ MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA. FUNDACION JUAN MARCH
[Catdlogo-guia]. Textos de Juan Manuel Bonet
y Javier Maderuelo. Ed. bilingiie (castellano/
inglés) (2." ed.)

20006

¥ OTTO DIX. Textos de Ulrike
Lorenz. Ed. bilingiie (castellano/inglés)

¥ LA DESTRUCCION CREADORA.
GUSTAV KLIMT, EL FRISO DE
BEETHOVEN Y LA LUCHA POR LA

LIBERTAD DEL ARTE. Textos de Stephan
Koja, Carl E. Schorske, Alice Strobl, Franz A.
]J. Szabo, Manfred Koller, Verena Perhelfter
y Rosa Sala Rose, Hermann Bahr, Ludwig
Hevesiy Berta Zuckerkandl. En coed. con
Prestel Verlag, Munich. Eds. en castellano,
inglésy aleman.

¥ Publicacion complementaria: Hermann
Bahr, CONTRA KLIMT (1903). Textos
adicionales de Christian Huemer, Verena
Perlhefter, Rosa

Sala Rose y Dietrun Otten.

Ed. semifacsimil en castellano. Traduccion de
Alejandro Martin Navarro

¥ LA CIUDAD ABSTRACTA: 1966. EL
NACIMIENTO DEL MUSEO DE ARTE
ABSTRACTO ESPANOL. Textos de Santos
Julia, Maria Bolanos, Angeles Villalba, Juan
Manuel Bonet, Gustavo Torner, Antonio
Lorenzo, Rafael Pérez Madero, Pedro Miguel
Ibaiez y Alfonso de la Torre

GARY HILL. IMAGENES DE LUZ. Obras de la
Coleccién del Kunstmuseum Wolfsburg. Texto
de Holger Broeker. Ed. bilingiie (castellano/
inglés) @ @

¥ GOYA. CAPRICHOS, DESASTRES,
TAUROMAQUIA, DISPARATES. Textos de
Alfonso E. Pérez-Sanchez

(11." ed., 1." ed. 1979) [Este catdlogo acompano a
la exposicion del mismo titulo que desde 1979
itinerd por 173 sedes espanolas y extranjeras,
traduciéndose a mas siete idiomas]

2007

ROY LICHTENSTEIN. DE PRINCIPIO A

FIN. Textos de Jack Cowart, Juan Antonio
Ramirez, Ruth Fine, Cassandra Lozano, James
de Pasquale, Avis Berman y

Clare Bell. Eds. en castellano,

inglésy francés

Publicacién complementaria: Roy Fox
Lichtenstein, PINTURAS, DIBUJOS Y
PASTELES. UNA TESIS (1949). Textos
adicionales de Jack Cowart, y Clare Bell.
Ed. bilingiie (inglés [facsimil]/castellano).
Traduccién de Paloma Farré

LA ABSTRACCION DEL PAISAJE.

DEL ROMANTICISMO NORDICO AL
EXPRESIONISMO ABSTRACTO. Textos

de Werner Hofmann, Hein-Th. Schulze
Altcappenberg, Barbara Dayer Gallati, Robert
Rosenblum, Miguel Lopez-Remiro, Mark
Rothko, Cordula Meier, Dietmar Elger,
Bernhard Teuber, Olaf Morke y Victor Andrés
Ferreti. Eds. en castellano e inglés

Publicacién complementaria: Sean Scully,
CUERPOS DE LUZ (1998). Ed. bilingiie
(inglés/castellano)

¥ EQUIPO CRONICA. CRONICAS REALES.
Textos de Michele Dalmace, Fernando Marias
y Tomas Llorens. Ed. bilingiie (castellano/
inglés) @ ®

¥ ANTES Y DESPUES DEL MINIMALISMO.
Un siglo de tendencias abstractas en la
Coleccion Daimler Chrysler. Catdlogo virtual
disponible en: www.march.es/arte/palma/
anteriores/Catalogo Minimal/index.asp. Eds.
en castellano, catalan, inglés y aleman @

2008

¥ MAXImin. TENDENCIAS DE

MAXIMA MINIMIZACION EN EL ARTE
CONTEMPORANEDO. Textos de Renate
Wiehager, John M Armleder, Ilya Bolotowsky,
Daniel Buren, Hanne Darboven, Adolf Holzel,
Norbert Kricke, Heinz Mack y Friederich
Vordemberge-Gildewart. Eds. en castellano e
inglés

¥ LA ILUSTRACION TOTAL. ARTE
CONCEPTUAL EN MOSCU: 1960-

1990. Textos de Boris Groys, Ekaterina
Bobrinskaia, Martina Weinhart, Dorothea
Zwirner, Manuel Fontan del Junco, Andrei
Monastyrski e Ilid Kabakov. En coed. con
Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, y Schirn
Kunsthalle, Frankfurt. Ed. bilingiie
(castellano/inglés)

¥ ANDREAS FEININGER: 1906-1999. Textos
de Andreas Feininger, Thomas Buchsteiner,
Jean-Francois Chevrier, Juan Manuel Bonet
y John Loengard. Ed. bilingiie (castellano/
inglés) @ ®

JOAN HERNANDEZ PIJUAN. LA
DISTANCIA DEL DIBU]JO. Textos de Valentin
Roma, Peter Dittmar y Narcis Comadira. Ed.
bilingiie (castellano/inglés) @ @

Publicacion complementaria: IRIS DE
PASCUA.JOAN HERNANDEZ PIJUAN. Texto
de Elvira Maluquer. Ed. bilingiie (castellano/
inglés)

2009

TARSILA DO AMARAL. Textos de Aracy
Amaral, Oswald de Andrade, Mario de
Andrade, Tarsila do Amaral, Haraldo de
Campos, Juan Manuel Bonet, Jorge Schwartz,
Antoénio Ferro, Manuel Bandeira, Emiliano
di Cavalcanti, Jorge de Lima, Ribeiro

Couto, Sérgio Milliet, Carlos Drummond de
Andrade y Regina Teixeira de Barros. Eds. en
castellano e inglés

¥ Publicacion complementaria: Blaise
Cendrars, HOJAS DE RUTA (1924). Ed.
semifacsimil en castellano. Traduccion y
notas de José Antonio Millan Alba

Publicacion complementaria: Oswald

de Andrade, PAU BRASIL (1925). Ed.
semifacsimil en castellano. Traduccion de
Andrés Sanchez Robayna

CARLOS CRUZ-DIEZ: EL COLOR SUCEDE.
Textos de Osbel Sudrez, Gloria Carnevaliy
Carlos Cruz-Diez. Eds. en castellano e inglés
@0



Publicacién complementaria: Carlos Cruz-
Diez, REFLEXION SOBRE EL COLOR (2." ed.
rev.y ampl., 1." ed.: Caracas, 1989).

Eds. en castellano e inglés

¥ CASPAR DAVID FRIEDRICH: ARTE DE
DIBUJAR. Textos de Christina Grummt,
Helmut Boérsch-Supan, y Werner Busch. Eds.
en castellano e inglés

¥ MUSEU FUNDACION JUAN MARCH.
PALMA [Catdlogo-guial. Textos de Miquel
Segui Aznar y Elvira Gonzadlez Gozalo, Juan
Manuel Bonet y Javier Maderuelo. Eds. en
cataldn, castellano, inglés y aleman

2010

® WYNDHAM LEWIS (1882-1957). Textos de
Paul Edwards, Richard Humphreys, Yolanda
Morato, Juan Bonilla, Manuel Fontan del
Junco, Andrzej Gasiorek y Alan Munton.
Eds. en castellano e inglés

Publicacion complementaria: William
Shakespeare y Thomas Middleton, TIMON
DE ATENAS (1623). Con ilustraciones de
Wyndham Lewis y texto adicional de Paul
Edwards. Ed. bilingiie (inglés/castellano).
Traduccién y notas de Angel-Luis Pujante y
Salvador Oliva

Publicacion complementaria: Wyndham
Lewis, BLAST. Revista del gran vortice inglés
(1914). Textos de Paul Edwards y Kevin Power.
Ed. semifacsimil en castellano. Traduccion y
notas de Yolanda Moraté

¥ PABLO PALAZUELO, PARIS, 13 RUE
SAINT-JACQUES (1948-1968). Textos de
Alfonso de la Torre y Christine Jouishomme.
Ed. bilingiie (castellano/inglés) @ ©

LOS PAISAJES AMERICANOS DE ASHER

B. DURAND (1796-1886). Textos de Linda S.
Ferber, Barbara Deyer Gallati, Barbara Novak,
Marilyn S. Kushner, Roberta J. M. Olson,
Rebecca Bedell, Kimberly Orcutt, y Sarah Barr
Snook. Eds. en castellano e inglés

Publicacion complementaria: Asher B.
Durand, CARTAS SOBRE PINTURA DE
PAISAJE (1855). Eds. en inglés (facsimil) y
castellano (semifacsimil)

PICASSO. Suite Vollard. Texto de Julian
Gdllego. Ed. bilingiie (castellano/inglés) (Ed.
rev., 1." ed. 1996)

«“ UN COUP DE LIVRES (UNA TIRADA

DE LIBROS). Libros de artista y otras
publicaciones del Archive for Small Press &
Communication. Texto de Guy Schraenen. Ed.
bilingiie (castellano/inglés) @ @

2011

¥ AMERICA FRIA. LA ABSTRACCION
GEOMETRICA EN LATINOAMERICA
(1934-1973). Textos de Osbel Suarez, César
Paternosto, Maria Amalia Garcia, Ferreira

Gullar, Luis Pérez Oramas, Gabriel Pérez-
Barreiro y Michael Nungesser. Eds. en
castellano e inglés

¥ WILLI BAUMEISTER. PINTURAS Y
DIBUJOS. Textos de Felicitas Baumeister,
Hadwig Goez, Elena Pontiggia, Martin
Schieder y Dieter Schwarz. Eds. en castellano,
aleman e italiano @

ALEKSANDR DEINEKA (1899-1969). UNA
VANGUARDIA PARA EL PROLETARIADO.
Textos de Manuel Fontan del Junco, Christina
Kiaer, Boris Groys, Fredric Jameson, Ekaterina
Degot, Irina Leytes y Alessandro de Magistris.
Eds. en castellano e inglés

¥ Publicacién complementaria: Boris

Uralski, EL ELECTRICISTA (1930). Portada

e ilustraciones de Aleksandr Deineka. Ed.
semifacsimil en castellano. Traduccién de Iana
Zabiaka

2012

¥ GIANDOMENICO TIEPOLO (1727-1804):
DIEZ RETRATOS DE FANTASIA. Textos de
Andrés Ubeda de los Cobos. Eds. en castellano
e inglés

¥ VLADIMIR LEBEDEV (1891-1967). Textos
de Masha Koval, Nicoletta Misler, Carlos
Pérez, Francoise Léveque y Vladimir Lébedev.
Ed. bilingiie (castellano/inglés) @ ®

FOTOMONTAJE DE ENTREGUERRAS
(1918-1939). Textos de Adrian Sudhalter y
Deborah L. Roldan. Eds. en castellano e inglés
©0

¥ LA VANGUARDIA APLICADA (1890-1950).
Textos de Manuel Fontan del Junco, Richard
Hollis, Maurizio Scudiero y Bruno Tonini. Eds.
en castellano e inglés

¥ LA ISLA DEL TESORO. ARTE BRITANICO
DE HOLBEIN A HOCKNEY. Textos de
Richard Humphreys, Tim Blanning y Kevin
Jackson. Eds. en castellano e inglés

2013

% DE LA VIDA DOMESTICA. BODEGONES
FLAMENCOS Y HOLANDESES DEL
SIGLO XVII. Textos de Teresa Posada Kubissa

¥ EDUARDO ARROYO: RETRATOS Y
RETRATOS. Textos de Manuel Fontan del
Junco, Oliva Maria Rubio y Michel Sager

¥ PAUL KLEE: MAESTRO DE LA
BAUHAUS. Textos de Fabienne Eggelhofer,
Marianne Keller Tschirren y Wolfgang
Thoner. Eds. en castellano e inglés

SURREALISTAS ANTES DEL
SURREALISMO. LA FANTASIA Y LO
FANTASTICO EN LA ESTAMPA, EL
DIBUJO Y LA FOTOGRAFTIA. Textos de
Yasmin Doosry, Juan José Lahuerta, Rainer
Schoch, Christine Kupper y Christiane
Lauterbach. Eds. en castellano e inglés

2014

¥ GIUSEPPE ARCIMBOLDO. DOS
PINTURAS DE FLORA. Textos de Miguel
Falomir, Lynn Roberts y Paul Mitchell. Eds.
en castellano e inglés

¥ JOSEF ALBERS: MEDIOS MINIMOS,
EFECTO MAXIMO. Textos de Josef Albers,
Nicholas Fox Weber, Jeannette Redensek,
Laura Martinez de Guereniu, Maria Toledo y
Manuel Fontan del Junco. Eds. en castellano
e inglés

¥ JOSEF ALBERS: PROCESO Y GRABADO
(1916-1976). Texto de Brenda Danilowitz.
Eds. en castellano e inglés @ @

¥ KURT SCHWITTERS. VANGUARDIA 'Y
PUBLICIDAD. Textos de Javier Maderuelo y
Adrian Sudhalter. Eds. en castellano e inglés
00

DEPERO FUTURISTA (1913-1950). Textos de
Fortunato Depero, Manuel Fontan del Junco,
Maurizio Scudiero, Gianluca Poldi, Llanos
Gomez Menéndez, Carolina Fernandez
Castrillo, Pablo Echaurren, Alessandro
Ghignoli, Claudia Salaris, Giovanna Ginex,
Belén Sanchez Albarran, Raffaele Bedarida,
Giovanni Lista, Fabio Belloni, Aida Capay
Marta Sudrez-Infiesta. Eds. en castellano e
inglés

2015

MAX BILL: OBRAS DE ARTE
MULTIPLICADAS COMO ORIGINALES
(1938-1994). Textos de Max Bill y Jakob Bill
G0

EL GUSTO MODERNO. ART DECO EN
PARIS, 1910-1935. Textos de Tim Benton,
José Miguel Marinas, Emmanuel Bréon,
Francisco Javier Pérez Rojas, Ghislaine
Wood, Tag Gronberg, Evelyne Possémé,
Hélene Andrieux, Agneés Callu y Carole
Aurouet. Eds. en castellano e inglés

MAX BILL. Textos de Karin Gimmi, Manuel
Fontan del Junco, Jakob Bill, Guillermo
Zuaznabar, Neus Moyano, Fernando Marza,
Maria Amalia Garcia y Max Bill. Eds. en
castellano e inglés

2016

LO NUNCA VISTO. DE LA PINTURA
INFORMALISTA AL FOTOLIBRO DE
POSTGUERRA [1945-1965]. Textos de Manuel
Fontan del Junco, Juan José Lahuerta, Maria
Dolores Jiménez-Blanco, Horacio Fernandez,
Zdenek Primus, Julio Crespo MacLennan,
Carlos Navarro e Inés Vallejo

¥ CUENCA. SKETCHBOOK OF A SPANISH
HILL TOWN. CUADERNO DE DIBUJOS DE
UNA CIUDAD ESPANOLA EN LA COLINA.
Texto e ilustraciones de Fernando Zobel y

prefacio de Philip Hofer. Ed. bilingiie (inglés
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[facsimil]/castellano). Traduccion de Yolanda
Moraté Agrafojo

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL.
CUENCA [Catdlogo-guia]. Textos de Pedro
Miguel Ibafiez Martinez, Juan Manuel Bonet
y Javier Maderuelo. Eds. en castellano e inglés
(3." ed. corr. y aum.)

MUSEU FUNDACION JUAN MARCH.
PALMA [Catdlogo-guia]. Textos de Miquel
Segui, Elvira Gonzalez Gozalo, Juan Manuel
Bonet y Javier Maderuelo. Eds. en castellano,
cataldn, inglés y aleman (2." ed. corr. y aum.)

¥ ESCUCHAR CON LOS OJOS. ARTE
SONORO EN ESPANA, 1961-2016. Textos de
Manuel Fontan del Junco, José Iges, José Luis
Maire, Javier Maderuelo, Carmen Pardo, José
Manuel Berenguer, Miguel Alvarez-Ferndndez,
Henar Riviere, Antoni Piza, Francisco Felipe,
Miguel Molina, Albert Alcoz, Javier Ariza,
Maria Andueza y José¢ Manuel Costa

DESDE EL CENTRO DE EUROPA.
FOTOGRAFIA CHECA, 1912-1974. Coleccién
Dietmar Siegert. Textos de Zdenek Primus @ @

2017

ESTEBAN LISA. EL GABINETE
ABSTRACTO. Textos de Esteban Lisa, Edward
J. Sullivan, Rafael Argullol y Julio Sdnchez Gil.
Eds. en castellano e inglés @ ©

¥ LYONEL FEININGER (1871-1956). Textos
de Manuel Fontan del Junco, Martin Faass,
Ulrich Luckhardt, Wolfgang Biiche, Heinz
Widauer, Peter Selz, Maurizio Scudiero, Achim
Moeller, Danilo Curti-Feininger y Sebastian
Ehlert

Publicaciéon complementaria:

T. Lux Feininger (texto) y Andreas
Feininger (fotografias), LA CIUDAD EN
LOS CONFINES DEL MUNDO (1965). Ed.
semifacsimil en castellano

% WILLIAM MORRIS Y COMPANIA: EL
MOVIMIENTO ARTS AND CRAFTS EN
GRAN BRETANA. Textos de Manuel Fontan
del Junco, Maria Zozaya Alvarez, Pat Kirkham,
Clive Wilmer, Karen Livingstone, Jan Marsh,

Joanna Banham, Jennifer Harris, Mariangels
Fondevila y Francesc Quilez Corella. En coed.
con el Museu Nacional d’Art de Catalunya.
Eds. en castellano y catalan

Publicacion abreviada: WILLIAM MORRIS

Y COMPANIA (Los breves de la March).
Textos de Pat Kirkham, Clive Wilmer y Joanna
Banham. Eds. en castellano y catalan

2018

HANS HINTERREITER (1902-1989). Textos
de Hans Hinterreiter, Max Bill, Jakob Bill, Karl
Gerstner, Rudolf Koella y Timo Niemeyer @ @

¥ EL PRINCIPIO ASIA. CHINA, ]APON E
INDIA Y EL ARTE CONTEMPORANEO
EN ESPANA (1957-2017). Textos de Manuel
Fontdn del Junco, Inés Vallejo, Jacquelynn
Baas, Pilar Cabanas, Maria Jesus Ferro,
Matilde Arias, David Almazan y Elena Barlés

Publicacién abreviada: EL PRINCIPIO ASIA
(Los breves de la March). Antologia de textos

¥ JUAN BATLLE PLANAS. EL GABINETE
SURREALISTA. Textos de Pedro Azara,
Elizabeth Azcona, Giselda Batlle, Silvia Batlle,
Juan Batlle Planas, Manuel Fontan del Junco,
Rodrigo Gutiérrez Vinuales, Luisa Mercedes
Levinson, Enrique Molina, Manuel Mujica
Ldinez, Aldo Pellegrini, Alejandra Pizarnik,
Celina Quintas y Rolando Schere @ @

% LINA BO BARDI: TUPf OR NOT TUPI.
BRASIL, 1946-1992. Textos de Lina Bo

Bardi, Mara Sanchez Llorens, Barbara Silva,
Renato Anelli, Marcelo Ferraz, Luis Antonio
Jorge, Giancarlo Latorraca, Roberta Saraiva,
Silvana Rubino, Giacomo “Piraz” Pirazzoli,
Antonio Maura, Maria Alice Milliet, Tomas
Toledo, Emilio Tuiién, Pedro Felizes, Eugénia
Gorini Esmeraldo, Marcelo Suzuki, Victor
Nosek, Estrella de Diego, Edward J. Sullivan y
Eduardo Subirats

¥ MAX ERNST: HISTORIA NATURAL, 1926.
Textos de Jean Arp, Max Ernst y Georges
Sebbag @ @

2019

¥ EL JUEGO DEL ARTE. PEDAGOGIAS,
ARTE Y DISENO. Textos de Manuel Fontan del
Junco, Juan Bordes, Norman Brosterman y Juliet
Kinchin

ARQUITECTURAS DE LA ESCUCHA. Tres
fonografias de Xabier Erkizia, Juanjo Palacios
y Francisco Lopez grabadas con motivo de la
exposicion ESCUCHAR CON LOS OJOS. ARTE
SONORO EN ESPANA, 1961-2016. Ed. bilingiie
(castellano/inglés)

JOSE GUERRERO. PELEGRINAJE (1966-1969).
Textos de Francisco Baena, Beatriz Cordero,
Manuel Fontan del Junco e Inés Vallejo. En
coed. con Centro José Guerrero, Granada

Ed. bilingiie (castellano/inglés) @ @

¥ GENEALOGIAS DEL ARTE, O LA
HISTORIA COMO ARTE VISUAL. Textos
de Manuel Fontan del Junco, Astrit Schmidt-
Burkhardt, Manuel Lima, Uwe Fleckner y
Eugenio Carmona. En coed. con el Museo
Picasso Malaga. Eds. en castellano e inglés

2020

CUIXART: LOS ANOS CRUCIALES (1955-
1966). Textos de Raquel Medina de Vargas,
Arnau Puig y Lourdes Cirlot @ ©

LOS IRASCIBLES: PINTORES CONTRA EL
MUSEO (NUEVA YORK, 1950). Textos de Inés
Vallejo, Manuel Fontdn del Junco, Sanford
Hirsch, Bradford R. Collins, Beatriz Cordero,
Marin R. Sullivan, Charles H. Duncan, Maria
Toledo, Frauke V. Josenhans, Daniel Belasco y
Horacio Fernandez. Eds. en castellano e inglés

CUENCA. SKETCHBOOK OF A SPANISH
HILL TOWN. CUADERNO DE DIBUJOS DE
UNA CIUDAD ESPANOLA EN LA COLINA.
Texto e ilustraciones de Fernando Zoébel y
prefacio de Philip Hofer. Ed. bilingiie (inglés
[facsimil]/castellano) (2.2 ed.). Traduccion de
Yolanda Morato Agrafojo
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Este catalogo se publica con EXPOSICION

motivo de la exposicion N
Concepto y organizacion

Raquel Medina de Vargas, comisaria

Manuel Fontdn del Junco, Director de Museos y
‘ U I X A R I Exposiciones, Fundacion Juan March, Madrid
Catalina Ballester y Assumpta Capella,

Museu Fundacion Juan March, Palma

LOS ANOS C RUC IALE S Marta Ramirez, Fundacion Juan March, Madrid
(1955-1966)

Museo Fundacion Juan March, Palma

Museu Fundacion Juan March, Palma

Del 5 de febrero de 2020 al 6 de febrero de 2021 Coordinacién

Catalina Ballester

Museo de Arte Abstracto Espanol, Assumpta Capella

Fundacion Juan March, Cuenca

Del 25 de febrero al 30 de mayo de 2021 Montaje
Museu Fundacion Juan March, Palma

Vinilos
T’suis desolé

Conservacion
Enric Juncosa

Museo de Arte Abstracto Espaiiol,
Fundacion Juan March, Cuenca

Coordinacion
Celina Quintas
David Plaza

Montaje
Museo de Arte Abstracto Espanol, Cuenca

Vinilos
Desenfoque

Conservacion
Lourdes Rico

Seguros
March JLT

Transporte
Tti — Técnica de Transportes
Internacionales, s.a.u. / Grupo Bovis

La comisaria desea hacer constar su agradecimiento
atodas aquellas personas que le han prestado su
colaboracion en algun momento. Entre ellas: Marc
Cuixart, Enric Carranco, Lourdes Cirlot, Daniel Giralt-
Miracle, Francesc Mestre, Julia Guillamén, Margaret
Metras, Tate Cabré, Mdnica Pages y los prestadores.
En especial, a Mariona Goday y Joan Cuixart, y

atodo el personal de la Fundacion Juan March
involucrado en el proyecto por su inestimable apoyo.
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Edita
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Textos

© Fundacidén Juan March: Presentacion

© Raquel Medina de Vargas: Cuixart: los afios
cruciales (1955-1966). Antecedentes y derivaciones

© Arnau Puig: Cuixart: de la abstraccion a la revulsion
© Lourdes Cirlot: Cuixart a traves

de la mirada de Juan Eduardo Cirlot

Disefio de catdlogo
Alfredo Casasola y Guillermo Nagore

Coordinacién editorial
Catalina Ballester, Assumpta Capella
y Celina Quintas

Produccion editorial
Jordi Sanguino

Edicidn y revision de textos

Carmen Garcia Blanco

Catalina Ballester, Assumpta Capella
y Celina Quintas

Fotomecanica e Impresion
Estudios Gréficos Europeos S. A., Madrid

Encuadernacion
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Creator Vol 135 gr y Lenza Green 100 gr

Edicion Fundacion Juan March
ISBN: 978-84-7075-663-4 Cuixart: los
arnos cruciales (1955-1966)

Depdsito Legal: M-2254-2020

Créditos fotograficos
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© David Bonet: cats. 7, 14, 21, 29, 33, 35, 37, 46,
48, 50, 51, 53, 56, 58, 59, 60, 61, 62y 65

© Enric Tormo: figs. 1-2 (pp. 13-14), cats. 71-72
[Reproduccion: Xisco Bonnin], p. 194

© Fernando Ramajo: cats. 16, 79, 82, 84, 91,
93-94, 96, 101, 105, 108, 113, 115, 117, 121, 125

© Ferran Giménez: cat. 9

© FotoGasull: cats. 5, 57, 63-64

© Javier Martin: cats. 36, 54, 67, 104

© Joan-Ramon Bonet y David Bonet: cat. 19

© Jordi Balanya: cat. 17

© Josep Capella: cats. 3, 10-11, 20, 22, 25, 30, 43, 47, 68

© Leopoldo Pomés: cat. 74
[Reproduccion: Xisco Bonnin], pp. 192, 196

© Natalia Garcés: cats. 38-39

© Nicolas Muller: figs. 3-4 (p. 15)

© Paola de Grenet: cats. 12, 42

© Ramon Ferrer: pp. 10-11

© Romano Polo: cat. 77, pp. 78-79
[Reproduccion: Xisco Bonnin]

© Santiago Torralba: cat. 13

© Tate Cabré: p. 56, fig 43 (pp. 60-61), p. 204

© Xisco Bonnin: cats. 71-78, 80-81, 83,
85-90, 92, 95, 97-99, 102-103, 106-107,
109-112, 114, 116, 118-120, 122-124, 126

De las reproducciones autorizadas

© VEGAP, Madrid, 2021

Las imdgenes que acompaiian los textos han
sido cedidas por Raquel Medina de Vargas o bien
proceden del Banco de imdgenes del VEGAP,
excepto fig. 8 (Biblioteca Nacional de Espaiia)

y fig. 25 (cortesia de Cheffins Fine Art).

Las reproducciones de las obras en exposicion han sido
cedidas por los prestadores de las obras (particulares

o instituciones) o por la propia comisaria, excepto

las que proceden del banco de imdgenes de VEGAP
(cats. 1, 2, 4, 6, 8, 15, 18, 23-24, 26, 28, 31-32,

34, 40-41, 44-45, 49, 52, 66 y 70).

Guardas de apertura: Modest Cuixart,
Blau o el pa daurat dels pobres [Azul o el pan
dorado de los pobres], 1962 [cat. 42]
Guardas de cierre: Modest Cuixart,

Scorpy, Scorpium, 1965 [cat. 63]

No siempre ha sido posible localizar o identificar a los
titulares o representantes legales de los derechos de las
reproducciones de este catdlogo. En caso de error u omision,
rogamos contacten con la Fundacién Juan March a través
del correo electrénico: derechos_arte@march.es
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La Fundacion Juan March es una institucidon familiar y
patrimonial creada en 1955 por el financiero Juan March
Ordinas con la mision de fomentar la cultura en Espana sin
otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la
comunidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes
necesidades sociales han inspirado, dentro de una misma
identidad institucional, dos diferentes modelos de actuacion.
Fue durante dos décadas una fundacidn de becas. En la
actualidad, es una fundacion operativa con programas propios,
mayoritariamente a largo plazo y siempre de acceso gratuito,
disenados para difundir confianza en los principios del
humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracion del progreso tecnolégico.

La Fundacion organiza exposiciones y ciclos de conciertos y
de conferencias. Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de
musica y teatro espafiol contemporaneos. Es titular del Museo
de Arte Abstracto Espaiol, de Cuenca, y del Museu Fundacion
Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la investigacion
cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March

de Ciencias Sociales, de la Universidad Carlos III de Madrid.
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